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Yorwort. 



Erste Anregung zur Betrachtung der geschichtlichen 
Entwickelung asthetisclier Probleme gab mir Herr Professor 
W. Diltliey in Berlin. In bestinimtere Bahnen gelenkt 
wurde meine Thatigkeit durcli Herrn Prof. 0. K ti 1 p e 
in Wtirzburg. Diesen beiden Herren, insbesondere der stets 
bereiten Hilfe des letzteren mochte icli an dieser Stelle meinen 
verbindlichsten Dank auszuspreclien niclit unterlassen. Unter 
anderem wies micli Herr Prof. K ii 1 p e auf das Buch von 
H. V. S t e i n f liin : „Die Entstehung der neueren Asthe- 
tik^)". Da ich dessen dort im Vorwort ausgesprochene, 
grundsatzliche Bedenken, die fortlaufende, geschichtliche Unter- 
suchnng bis auf die Renaissancezeit zuruck zu fiihren, nicht 
teile, erschien mir diese LUcke auszufUIlen, ein verdienstliches 
Untemehmen. Zwar hat B r a i t m a i e r^) eine Geschichte der 
ausserdeutschen Poetik von VidabisShaftsbury-Dubos, 
welche nahezu fertig vorlage, versprochen, bisher aber, soviel ich 
weiss, nicht veroffentlicht. B or in ski, Poetik der Renaissance 
and Anfllnge der literarischen Kritik in Deutschland^), be- 
handelt, wie der Titel sagt, vor alien die in die Spatrenaissance 
fallenden Anf&nge der Kunsttheorie in Deutschland. tJber- 
dies beschrankt sich dieses Buch auf die poetische Theorie 
und darauf wiirde sich auch Braitmaiers versprochenes 
Buch nur beziehen. 



1) Stuttgart 1886. 

1) Geschichte der poetischen Theorie und Kritik von den Dis- 
kursen der Maler bis L e s s i n g^ Frauenfeld, 1888, Vorwort Ym. 
3) Berlin 1886. 



VI 

Bei Betrachtung der von mir gewahlten Epoche stellte 
sich bald die Thatsache heraus, dass ein viel innigerer geistiger 
Zusammenhang zwischen der in Frage stehenden Zeit und dem 
Mittelalter besteht, als man bisher nach den Darstellungen 
der Geschichte der Asthetik annimmt ; insbesondere vermisst man 
die Berucksichtigung dieser Thatsache in den Gesamtdarstellun- 
gen von Schasler^) und Zimmermann^). Man hat, wie 
dies oft geschieht, das Einfache und Zunachstliegende iiber dem 
Schwierigeren und Entfernteren fast vergessen, indem man ge- 
geniiber der Untersuchung, wie die Ideen des Altertums in der 
Renaissance wirkten, beinahe den Blick fur die Einflusse des 
mittelalterlichen Geistes verloren hat. Absorbierte auch die 
Theologie im Mittelalter fast alle wissenschaftliche Thatigkeit, 
so finden sich in asthetischer Hinsicht einerseits Nachklange 
der antiken Betrachtung;, besonders P 1 a t o s und P 1 o t i n s. 
Diesen Teil schalten wir aus unserer Betrachtung aus^). An- 
drerseits finden wir fruchtbare Keime zu der modernen 
Asthetik vor, noch verborgen in allgemeinen Natur- und Kunst- 
anschauungen , so wie in der theologischen Psychologie des 
Mittelalters. 



1) Berlin, 1872. 

2) Wien, 1858. 

^) cf. M U 11 e r , Gesch. der Theorie der Kunst bei den Alton, 
II. Teil. S. 402 ff. Breslau 1831 u. 87. 
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I. Teil. 



Yorboreitung moderner, 'asthetischer Bagriffe in der 
Psychologies Natnr- and Eanstanschanung des 

Mittelalters. 

1. Der Begrilf der Erhabenheit. 

Hegel, Schasler uud andere Asthetiker maclien, ebeoso 
wie sje eiiie Gleichlieit des mittelalterlichen Kunstideals mit 
dem dpr Neuzeit aiinehmen, einen Unterscliied zwischen dem 
diesen beiden gemeinsamen Kunstideal und dem des Altertums. 
Siclier ist, dass das Mittelalter der Kunst neue, fur die mo- 
derne Zeit fruchtbare, asthetische Gesichtspunkte brachte. 

Bekannt ist die Polemik L e s s i n g s gegeii W i n c k e 1- 
manns „edle Einfalt uiid stille Grosse**, welche dieser der an- 
tikeii Kuiist zueigiien will '). L e s s i n g stellt dem „sclion und 
menscl|lich empfindendeu Griechen die erliabene Gefiiblsweise 
des alten, iiordischeii Heldenmuts" gegenuber. Er hatte iioch 
auf die Verwandtsdiaft dieses Heldenmuts mit dem des christ- 
lichen Martyrertums liinweisen konnen. „ Alle Schmerzen ver- 
beissen, dem Streiche des Todes mit unvervvandtem Auge ent- 
gegenselien, luiter den Bissen von Nattern lachend sterben . . . 
sind Ziigfc" niclit nur „des nordisclien Heldenmutes", audi des 
altdiristlichen. Es soil damit keineswegs behauptet werden, 
dass dem antiken Altertum der Erhabenlieitsbegriff fremd ge- 
wesen sei. Der griediisdie Stoizismus, das alte Romertum 
bieten zahlreiche erhabene Ziige. Und L o u g i n, freilich erst 
im dritten Jahrhundert nach Christus, giebt sogar sclion eine 
Theorie des Erhabenen, wenn auch nur in Bezug auf die 

1) Laokoon I. 
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Uedekunst; ilim schliesst sich spater Boileau enger an. 
Bezeichnend jedoch ist, dass beide ein biblisches Beispiel an- 
fuhren, um den Erliabenheitsbegriff zu illustriereii ^). Wenn 
nach F e c li n e r ^) das Lustgefiilil des Erhabenen an die Ver- 
grosserung, Erweiterung, Verstarkung eines einheitlichen Ein- 
druckes iiber ein gewohntes Mass hinaus geknupft ist, so war 
die christliche Zeit der Erweckung dieses Gefiililes giinstiger 
als das klassiscUe Altertum ; dem Glauben an eine einheitliche 
Ordnung der Welt that keine materialistisch - atomistische 
Gegenlehre Abbruch, wie dies zur Zeit des Xenophanes, 
Anaxagoras, Heraklit, Plato, durcli L e u k i p p und 
Demokrit geschah. So fahrt auch F e c li n e r a. a. 0. fort, 
„dass den alten Griechen und Romern so ein Moment entgangen 
sei, was bei uns zum Eindruck der Erbabenheit grosser Natur- 
scenen beitragen kann" % Aber ausser diesem ausseren Grund 
fiir die Ausbildung des Erhabenheitsbegriflfes mocbten wir noch 
einen inneren geltendmachen. Addison findet einmal den Vor- 
zug (Spectator N. 633), den der Apostel Paulas gegenuber dem 
so beruhmten Redner P e r i k 1 e s gehabt habe, in der Wirkung 
durch das Erhabene, welche letzterem gemangelt habe. Die 
deutsche Speculation hatte den Erhabenheitsbegriflf an ein Un- 
messbares (Kant), an einen Kampf (Schopenhauer) ge- 
knupft sein lassen. Der vergeistigende, rezeptive, nach Innen 
gerichtete Geist des christlichen Mittelalters musste heim Aus- 
bau seines asthetischen Ideals zu einer Vertiefung des Er- 
habenheitsbegriflfes gelangen, zu dem sein Antagonist, der nach 
Aussen gerichtete, personifizierende , productive Geist des 
klassischen Altertums nur selten und ebenso spat wie zur Aus- 
bildung des Phantasiebegriflfes hatte gelangen konnen. Hing 
das asthetische Grundprinzip des Altertums, die Idee der di- 
rekt wirkenden Schonheit, von der philosophischen Verminf- 
tigkeit als antiker Grundstimmung ab, so entspricht der reli- 
giosen Andacht, der inbrunstigen Glaubigkeit und Gottes- 



1) cf. V. Stein a. a. 0. S. 91. 
>) Vorschule der Xsthetik 2, XXXH. 

3)^cf. B i 8 se, Entwicklung des NaturgefUhls im Mittelalter und 
in der Neuzeit, Leipzig, 1888, Kapitel 11 und 12. 
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verehrung als asthetisches Ideal: die Erbabenlieit, ein indirekt 
sch5n Wirkendes. Dr. C. H. Stratz^), welcher die gepriesene 
Hohe der klassischen Kunst unter anderen auf den Umstand 
zuriickfiihrt, dass im Altertum Kiinstler und Publikum t&glich 
den nackten Korper sail und ilin kannte, wslhrend dies zur 
Zeit des Mittelalters verpont gewesen sei, macht auf Qrund der 
Tliatsaclie, dass das Modell der Venus des Sandro Botti- 
celli an der Scliwindsuclit gestorben ist sowie als mediziniscber 
Sachverstandiger folgende Anmerkung Uber dieses Kunstwerk : 
„Die Figur der Venus des S. Botticelli ist erfullt von einem 
zarten, welimtttigen Liebreiz, der einen tiefen Eindruck macht. 
Betrachtet man die Figur naher, so findet man den . . . aus- 
gepragten Typus der Scliwindsiichtigen wieder, der, wie im 
Leben, so audi in der bildlichen Darstellung durch seine tief- 
traurige Schonheit das innige MitgefuUl des Beschauers er- 
regt" (S. 24). 

Wird doch ahnlicli, wie der religiosen Erhebung, welche 
das Obristentum lebrte und lebrt, ein Gefiihl der Demut, der 
Verneinung der Sinnlichkeit voraufgehen muss, das asthetische 
Gefiihl der Erhabenheit als ein solches definiert, welches mit 
einer seeliscben Depression beginnt, „um darauf sogleich zu 
einer folgeuden, desto starkeren Ergiessung der Lebenskrafte 
zu gelangen^)." Welches aber sind die Hauptfaktoren, auf 
deren Einfluss wahrend des Mittelalters die Verfinderung und 
neue Gestaltung des asthetischen Gefiihles im Abendlande 
zuriickzufuhren ist? 

U 1 r i c i *) weist auf den Einfluss des Arabertums im Mit- 
telalter in der christlichen Arabeske hin. Wir kennen ausser- 
dem den Einfluss arabischer Philosophen auf die Scholastik. 
Aber unvergleichlich grosser als der Einfluss des orientalischen 
Arabertums war der des orientalischen Hebraertums; ging 
doch von ihm, welches den Monotheismus zuerst zu staatlicher 
Anerkennung brachte, die christliche Religion aus. 



1) Die SchOnheit des weiblichen KOrpers, Stuttgart, 1899. 
3) K a n t ed. H a r t e n 8 1 e i n V, 252 f. 

') Realencyklopadie fttr protestantische Theologie und Kirche; 
Kunst. 

1* 
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Humboldt, im zweiten Buch seines Kosmos, gelegent- 
lich der Besprechung des Naturgefuhls nach Verschiedenheit 
der Zeiten und Volksstamme weist S. 45 darauf bin, dass es 
ein charakteristisches Kennzeicben der Natui poesie der Hebraer 
gewesen sei, dass, als Reflex des Monotbeismus, sie stets das 
Gasze des Weltalls in seiner Einbeit umfasst, sowobl das 
Erdenleben als die leucbtenden Himmelraume. dass sie seltener 
bei dem Einzelnen der Erscbeinung weilt, sondern sicb an der 
Anscbauung grosser. Massen erfreut. Man denke aucb im 
Gegensatz zu dem Grauen des klassiscben Altertums vor den 
Gebirgen an die Bergfreude der Psaluien. „Icb bebe meine 
Augea auf zu den Bergen, von denen mir Hilfe komrat." Psalm 
121 etc. 

Es ist nattirlicb, dass dieses Naturgefubl gerade bei den 
Geimanen lebbaften Widerball finden musste, „da Freude an 
der Natur dem beschaulicben Hang der germani^cben Nationen 
eigen ist^)," gegeniiber den Grieclien, besonders aber den 
Romem, „welcbe die Personifikation (der Natur) aufs strengste 
durcbgefiibrt batten und daruber nur selten dazu gekommen 
waren, die Natur als Natur anzuscbauen oder gar darzu- 
stellen^)." Dass Personifizieren der Natur mit Naivitat in der 
Kunst Hand in H^nd gebt, aber dem Personifizieren in der 
Kunst entgegengesetzt ist, seben wir spater. Auf diese An- 
fange der neu entstebenden, mittelalterlicben Naturbetracbtung 
weist Humboldt a. a. O. S. 25 ff. des Weiteren bin, indem 
er aucb den vielen Gestalten der olympiscben Gotter die 
Grosse des einzigen, cbristlicben Schopfers entgegensetzt. Er 
fiihrt sodann S. 27 einen Brief aus den Zeiten des cbristlicben 
Anacboretenlebens an, dessen Verfasser, Basilius der Grosse, 
nacb seiner Ubersetzung „eine pracbtige und gefublvoUe Be- 
sebreibung der einsamen Waldgegend giebt, in der die Hiitte 
des Einsiedlers stand. '^) 

So boren wir aucb Cbrysostemus ausrufen: „Sage 
mir, was ist scboner als der Himmel ? Was giebt es scboneres 



1) KosmoB II, 83. 

S) Lange, Gesch. des Materialismus I, 169 f. 
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als die Sterne? Du kannst mir keinen Korper von solch 
blendendem Weiss, kein Auge von so heiterem Grlanze nennen^)/* 
Hier kommt der Gegensatz, des christlichen Schoniieits- 
ideals zum antiken deutlich zum Ausdruck. Die griechische 
Kalokagathie, Schonlieit des mensehlichen Korpers, verbunden 
mit der in den Augen zum Ausdrucke kommenden Klugbeit 
des Greistes muss liier dem sternenliellen Nachthimmel Platz 
maclien, welclie z. B. F e c h n e r 2) als ein Beispiel anfilhrt, 
woraus man (auf dem Gebiete der Natur) den Begriff der Er- 
habenheit abstrahieren konne ^). Von einer wissenschaftlichen, 
asthetisclien Begriindung dieses Begriifes blieb dagegen nicht 
nur das Mittelalter entfernt, sondern auch zur Zeit der Re- 
naissance suchen wir vergeblich nach einer solchen, wie wir 
dies z. B. von dem gleich zu beliandelnden Begriff der Pliantasie 
finden. Die tlieoretische Formulierung geschah erst durch 
die asthetisierenden Bemuhungen der Englander im 18. Jahr- 
hundert, Burke, Home und Hugo Blair ,*). 

2. Begriff der Phantasie. 

Siebeck^) weist auf die zur Zeit herrschende Unter- 
schiltzung der mittelalterlichen Psychologie bin. Fasst man 
die Astbetik als einen Teil der Psychologie, so liegt auf der 



1) Bibl. der Kirchenvater, Kempten, Chrysostomus VII, 470 f. 

2) a. a. Ort. 2, XXXII. 

B) cf. auch B 1 e 8 e a. a. 0. 42, 202, cap. 5 ff. und vor Allem 
Kant in der bertihmten Stelle am Ende der Kritik d. prakt. Vernunft. 
„Zwei Dinge erfttllen das Gemttt mit immer neuer und zunohmender 
Bewunderung und Ehrfurcht, je ofter und anhaltender sich das Nach* 
denken damit beschdftigt; der bestirnte Himmel Uber mir, und das 
moralische Gesetz in mir .... Das erste f&ngt von dem Platze an, 
den ich in der ausseren Sinnenwelt einn^hme und erweitert die 
VerknOpfung, darin ich stehe, ins unabsehlich Grosse mit Welten 
uber Welten und Systemcn von Systemen, Uberdem noch in grenzen- 
lose Zeiten ihrer periodischen Bewegung, deren Anfang und Fort- 
dauer.« (ed. K e h r b a c h, R e k 1 a m. 193 f.) 

*) 1718 Lectures on Rhetoric and Belles Letters, cf. F. G. Can - 
d r e a, der Begriff des Erhabenen bei Burke und Kant, Diss.^ 
Strassburg 1894. 

&) F i c h t e's Zs. Bd. 98 S. 16L 
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Hand, dass die Entwicklung der Psycholo^ie im Mittelalter 
der neueren Asthetik zu gute kommen musste. So flndet auch 
XJ 1 r i c i ^) ebenso wie den Vorziig des Inhalts der mittelalter- 
lichen Kunst vor dem der antiken darin, dass die ideale Be- 
deutung des Gegenstandes mehr gilt als die M,ussere Scb5nheit, 
so auch den Vorzug der Form „in einer entschiedenen Nei- 
gung zum Humoristisclien und Fhantastischen, zwei Elemente, 
welche der antiken fast vollstandig fehlen.* 

Der Begriff der Phantasie bezeichnete im Altertum be- 
kanntlich etwas anderes, als das, was man heute darunter 
verstebt. Obwobl Plato, der ja trotz seines grosseren Alters 
dem Mittelalter in so vielen Punkten nS^her steht, als der 
jungere Aristoteles, „eine liobere Begeisterung als Quelle 
dicbterischer Hervorbringung" kennt ^), weiss er ebenso wenig 
wie Aristoteles etwas von einer Verbindung der Begriflfe 
Kunst und Phantasie ; finden sie doch auch beide iibereinstim- 
mend die Quelle der Kunst in der Nachahmung^). Um so 
bemerkenswerther und nur auf Grund des verschiedenen meta- 
physischen Standpunktes erkJarlicb, ist der Unterschied in der 
Wertung der Kunst durch diese beiden Philosophen. Den 
ethischen Utilitatsdoktrinar fiihrte er dazu, die schone Kunst 
zu verwerfen, wabrend der lebenskluge Weltweise ihren eigen- 
tumlichen Wert anerkennt. Zu Ende der antiken, zu Anfang 
der christlichen Zeit machte man sich einmal daran das 
Prinzip selbst auf seine Richtigkeit bin zu priifen, und so 
kam Philostrat (um 220 n. Chr.) zu dem Ergebnis, dass 
man neben das Prinzip der Nachahmung das der Phantasie 
als zweites Prinzip kiinstleriscben Schaffens zu setzen babe, 
cf . H a y m in E r s c h und G r u b e r's Encyklopadie : Phanta- 
sie, wo derselbe stichhaltige Griinde geltend macht, warum das 
Altertum nicht zu der Ausbildung des Phantasiebegriffs ge- 
langen konnte, und dann auf Philostrat hinweist. Auch 
Siebeck*) macht auf die Erweiterung des Begriffs der an- 



J) a. a. 0. 

2) Z e 11 e r, Griechische Philosophie III, 797. 

8) Z e 1 1 e r III, 799 und IV, 767. 

*) Geschichte der Psychologie 1, 2 S. 200. 
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schaulichen Vorstellung (cpavxaoia) bei den spHteren Auslegern 
des Aristoteles aufmerksam, an welcher man deutlich 
den tJbergang von dem urspriinglichen Sinne zu der moder- 
nen Bedeutung erkenne. Der „Bruch mit der Antike", den 
Schasler^) bei Besprechung von Philostratus' An- 
schauungen in der Hoherstellung der Malerei gegeniiber der 
Plastik findet, bekame damit einen weiteren Stutzpunkt. Eine 
interessante Parallele bildet jedenfalls seine Theorie der Phan- 
tasie zu der Theorie des Erhabenen des bereits erwfthnten 
L n g i n. 

Verfolgen wir ein wenig die Entwicklung des BegiiflEs im 
Mittelalter. A u g u s t i n erweitert ihn soweit, dass er ilin in 
das Gebiet der Wissenschaft hiniiberreichen lasst als schema- 
tisierende Phantasie, welclie er der reproduktiven gegenttber 
stellt 2). Nach dem gleiehzeitigen Cbrysostemos wohnt die 
Kunst dem Klinstler unverlierbar inne^); er eriunert freilich 
in Beziig auf die geringe Schatzung der Kunst an P 1 a t o oder 
gar S k r a t e s, da er nur den Landbau, die Webekunst und 
Baukunst, „ganz zuletzt" noch die Schuhmacherei als solche 
auffiibrt^j. Der Augustinismus mit seiner Bevorzugung der 
Psycliologie wurde bekanntlich in England besonders aus- 
gebildet. Hugo von St. Victor f 1141 sieht die Welt 
wie ein Kunstwerk des Kunstlei-s Gott an ^). Auch des tief- 
sinnigen Anselm von Canterbury (f 1109) sei hier 
gedacht: „Wie der Kiinstler das Kunstwerk der Idee nach 
in seinem Geiste tragen muss, um es am ausseren Stoffe 
zu verwirklichen, so tragt auch Gott die Ideen aller Dinge 
in sich etc. % So sehen wir den Begriff der Phantasie im 
Werte steigen, bis er den Hohepunkt in der Geschichte 
seiner Entwicklung erreicht. Der Phantasie, gleichberechtigt 
dem Gedachtnis und dem Verstande an die Seite gestellt, 



1) a. a. 0. S. 249 ff. 

2) cf. M ti 1 1 e r a. a. 0. II, 408 z. B. 

8) Bibl. d. Kirchenvater a. a. 0. VIII, 288. 

*) a. a. 0. VI, 261—264. 

^) cf. B i e s e a. a. 0. 197. 

») StOckl, Gesch. d. Philos..d. Mittelalters I, 167 f. 
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Iftsst man die kiinstlerische Thatigkeit entsprechen und be- 
grandet mit Hilfe dieser drei menschlichen Verniogen das 
neoe psychologische Einteilimgsprinzip der Wissenschaften. 

3. Abh&Dgigkeit der niittelalterlieben Kanstanschanung 
von ethisehen Homenten, die Allegorie. 

Die erklarliche Feindseligkeit des Christentums gegen die 
antike Kunst, der wir, wie wir oben sahen, die Ausbildung 
des Erhabenheitsbegriffs zum Teil verdanken, fiilirte audi zur 
Entwicklttng eines anderen Kunstprinzips, der Begunstigung 
des ethisch-didaktischen Faktors in der Kiinst. Wie die Au- 
kaupfiing der Kunst an die Religion sick fast uberall ver- 
folgen lasst, so hatte freilich aucli die antike Kunst urspriing- 
lich im Dienste des Kultus gestanden. Aber die antike Kunst, 
besondei-s spater, hatte doch vor allem eine reiche Mytliologie 
und Volksgeschichte nutzbar gemacbt und dann war ja die 
Antike in alien ihren Anschauungen, so auch in ibrem Kultus 
daseinsbejahend, schonheitsfroh gewesen. Den Christen war 
das Zuriickgehen auf die heimische, keidnische Sagengeschichte 
von der Geistlichkeit verboten; der Kultus aber enthielt 
hanptsaclilich asketische, etliische und didaktische Momente. 
Naturgem^s niusste der ethische und didaktische Faktor in 
der christlichen Kunst, welcbe auf den Kultus angewiesen 
blieb, eine grossere Rolle spielen als in der antiken. 

Verfolgen wir die Entwicklung der Kunstanschauung im 

Mittelalter, so bemerken wir, dass auf eine Periode der Kunst- 

fieindschaft, begrilndet in der heidnischen Herkunft der Kunst, 

eine Zeit folgt, in der man anfangt, sie in den Dienst der 

Kirche zu stellen. Noch Cyprian schilt in Ad Donatum das 

Theater unsittlich „mit seinen TragQdien voller Greuel, des 

Vatermords, des Incests, mit seinen unsittlich en Mimen, die 

den Ehebruch lehren^)." Bald aber spielen die geistlichen 
Spiele, Mysterien und Mirakelspiele eine grosse Rolle im 

Volksleben. Lactantius^) sagt noch, dass Prometheus 



1) E b e r t, Gesch. der Lit. d. MiUela. i. AbendL I, 59, 
^) Bibi d. Kirclkanvater. Kempteu, L. 187. 
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der Urheber des so narrischen und verderblichen Kunstbetriebes 
der Bildhauerei gewesen sei, und welche herilichen, unsterb- 
lichen Werke verdankt die bildende Kunst gerade der Kirclie 
des Mittelalters ! 

Besonders charakteristisch ist die Stellung Augustins 
zur Musik. Einmal warnt er in den Bekenntnissen davor, sich 
ihrer Sinnliclikeit und ihrem di^amatischen Charakter^) zu er- 
geben, ein anderesmal empfiehlt er sie als das Sdiriftverstand- 
nis fordernd'^). Indem man sich vor allem von dem Prinzip 
der Erhabenheit bestimmen liess, gelangte bald die Kunst auf 
alien iliren Gebieten im Mittelalter zu einer eigenartigen 
Bliite, die noch beute dem Geschmacke vieler als schonste 
der Kunst uberhaupt gilt^), bis die Renaissance die heidnische 
Kunst zu neuem Leben erweckte. Aber selbst ein so aus- 
gesprochener Theoretiker der Renaissance, wie A 1 b e r t i, em- 
pfiehlt noch die Malerei als die Frommigkeit befordernd ge- 
legentlich seines Hymnus auf die Wiirde der Malerei*). „Dass 
mit der Didaxis aber die AUegorie stets im Bunde stelit, ist 
eine alte, bekannte Erscheinung^)." In den Quellenschriften 
fiir Kunstgeschichte herausgegeben von R. Eitelberger 
vonEdelberg Bd.VII, Einleitung S. 10 wird dastJberwiegen 
^ des ethischen und allegorischen Inhalts der christlichen Kunst 
uber die Form®) in Gegensatz zu der rein asthetischen Wir- 
kung, die das antike Gotterbild erzeugt habe, gesetzt, indem 
man an die Einfiihrung des titulus ankniipft, „welchen das 
Bild im Mittelalter erhalten habe und ohne welchen das Bild 
nicht an sich verstandlich gewesen sei." So werden schon 
von Giotto (geb. 1276) abstrakte Begriffe wie Hoifnung und 
als Pendant dazu Verzweiflung, Gerechtigkeit und Ungerech- 
tigkeit, Treue und Untreue u. s. f dargestellt, eine Tendenz, 



ij cf. E h r 1 i c h, Musikftsthetik S. 6. 

2) Bibl. d. Kirchenv. a. a. 0. A. IV, 86 flf. 

*) cf. J u n g m a n u s Asthetik. 

*) trattato della pittura 2, Anfaog.' 

B) Junker, Gs. der Gesch. der franz. Lit. 2. Aufl. 149 f. 

^) cf. U 1 r i c i oben. 
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welche iibiigens die allerneuste Malerei mit viel Erfolg auf- 
gegriffen liat. 

Gelien wir zur poetisclieii Kunst uber. M. Hoffmann, 
tjber die AUegorie in Spensers Fairy Queen" Gleiwitz O.S. 
1887 S. 1 sagt: „Ilirem Ursprung nach war die Allegorie 
eine wesentlich cliristliche Erscheinung, und hauptsaclilich in 
den Prosaschriften und der Poesie der kirchlichen Sclirift- 
steller zu Hause" (S. 1). In welchem innigen, inneren Zu- 
sanunenhang aber theoretisclie Verneinung der Kunst und 
Neigung zum AUegorisieren stelit, dafiir nur ein Beispiel. 
Nach S i 1 1 P) waren von den Christen kunstfeindlich Sektierer 
und exzentrische Leute wie T e r t u 1 1 i a n. Eben dieser T e r- 
t u 1 1 i a n zeigte aber eine so grosse Vorliebe fur die Allegorie, 
dass das Werk, welches zuerst in der christlichen Poesie den 
allegorischen Kunststil durchfuhrte (Prudentius' Psycliomachia) 
in der Hauptsache von Tertullians Allegorie abhangig war^) 
E b e r t verfolgt wie dieser allegorische Geschmack im Mittel- 
alter allmahlig zunimrat. — Ein besonders lehrreiches Beispiel 
dafur mag uns a u c h die SchMzung der Bibel sein, wenn 
wir dieselbe im Mittelalter verfolgen. Wie zunachst die 
christliche Ethik der Kunst feindlich gegeniibertrat, so hatte 
man nattirlich auch die Bibel nur als religioses Lehrbuch an- ^ 
gesehen. Cassiodor nun ist der erste, der an der Hand der 
von Augustin, Tychonius, Junilius uud Euchesius 
entworfenen Regeln zu zeigen sucht, wie man die heilige Schrift 
zu studieren habe, um sich an ihr nicht nur zu erbauen, son- 
dem sie auch zu verstehen '**). Greg or beginnt sodann mit 
der allegorischen Auslegung. Bed a*) aber veisucht bereits 
nachzuweisen , dass die Bibel das klassische Altertum an 
Schonheit ubertrifft. Er wie Isidor v. S e v i 11 a in seinen Alle- 
goriae quaedam sacrae scripturae^) finden diesen Vorzug vor 



1) Archaologie der Kunst, MQnchen 1895. 
3) Ebert a. a. 0. I, 61, 287. 
8) cf. K. Werner, Beda S. 30. 

*) De schematibus et tropis sacrae scripturae (nach Werner 
dem 8. Teil der ars Donati nachgebildet.) 
^) M i g n e *s Patrologia 83. 
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allem in dem allegorischen Reiclitura derselben. Seit dieser 
Zeit wird die Suclit, in der Kunsttheorie alles allegorisch zu 
deuten, allgemein. „Seit Dante war die Theorie von der 
Notwendigkeit des allegorischen Sinnes, wenn von der Voll- 
kommenheit eines Gediclites, besonders eines episclien, die 
Rede war, sanktioniert. Kein Kritiker des 16, Jahrhunderts 
bezweifelt, dass man bei Erklarung eines Gedichtes neben 
dem natiirlichen Sinn den allegorischen bemerken mlisse^).'' 

Gliicklicherweise bricht sich in der Praxis echter Dichter 
gegen ihre eigne Theorie bald neues Leben Bahn, wie wir 
dies an D a n t e s Dichtungen, vor alien aber an P e t r a r k a s 
Sonnetten sehen, der gerade wegen des darin zum Ansdnick 
kommenden Gefiihls allgemein als erster moderner Dichter 
bezeichnet wird, und der doch vielmehr als eine Janusgestalt 
belrachtet werden muss. Zwar „verteidigt er auch theore- 
tisch die Poesie gegen den Voi wurf dei- Liige und der Fri- 
volitat, nennt sich mit Stolz einen poeta", behielt aber im 
AUgemeinen „den engheizigen Begriff desselben bei, den die 
Vergiliusverehrung friiheier Jahrhunderte zusammen mit einem 
mystischen Christentum erzeugt hatte. Auch er setzt namlich 
das Wesen der Dichtkunst in die Allegoric und ihren End- 
zweck in die Moral ^)." 

Seit der VoUrenaissance verschwand allmahlich der alle- 
gorische Geschmack. Da diese in Italien und Frankreich 
fruher als in den germanischen Landern einsetzt, finden wir 
z. B. in England S p e n s e r's Fairy Queen oder in Deutsch- 
land den Theuerdank und A. D fi r e r s Zeichnungen dazu 
und sonstigen allegorischen Bilder zu einer Zeit, in der in 
Frankreich der Rosenroman oder in Italien DellaRobbias 
allegorische Bildnereien langst vergessen sind. Schon D o - 
natello geb. 1386 ei^etzt christliche AUegorik durch an- 
tike Mythologie. 

Nach diesen Ausfiihrungen aber wird man besser als 
bisher verstehen, wie man in den Anf^ngen der neueren 

1) Bouterwek, Gesch. der KUuste und WiBsenschaften seit 
'Wiederherstellpng derselben II, 341. 

^ Voi^t, Y^iedorbel^bupg: dea klassiscben Altertuma B. 17, 18. 
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Asthetik dazu kam, Kunst und Poesie als eine versteckte 
Theologie (R o ii s a r d - O p i t z) auzusehen oder umgekehrt 
die Theologie als eine gottliche Poesie^). 

4. Erste Spuren in der Psychologie des Mittelalters zur 
theoretischeii Begrundung des ^Symbolbegriflfs^^ 

Wie die drei bisher behandelten Punkte auf eine blosse 
Erweiterung des assoziativen Faktors in der astlietischen An- 
schaniing des Mittelalters, ja zuweilen sogar auf eine absiclit- 
licbe Vernaclilassigung der vom Altertum fiberkomnienen, 
direkten Faktoren hinweisen, so scheint die Psychologie des 
Mittelalters auch znerst den geistigen Prozess geahnt zu 
haben, auf den die neuere Asthetik mit dem Symbol- oder 
Einfillilungsbegriff hindeutet. Obwohl nun ohne ihn, streng 
genommen, eine Kunst nicht denkbar ist, so tritt er doch, 
wie in der Epik gegeniiber der Lyrik, so in der friiheren 
Zeit gegeniiber der spateren zuriick und gelangte wohl gerade 
zu Anfang der modernen Zeit eist recht zur Ausbildung in 
der Pi-axis^). Auch scheint er der pantheistischen Gefiihls- 
weise der Indoeuropaer naher zu stehen, als der monotheisti- 
schen Erhabenheit der Semiten. So vertrat zu Anfang des 
Mittelalters die Sekte der Manichaer, gegriindet von dem 
Perser Manes ein philosophisches Prinzip der Sympathie- 
leihung ^). Ist es eine Reminiszenz an die Entwicklungsepoche 
Augustins, in der er den Anschauungen dieser Sekte 
huldigte, wenn er sagt: Arbusta formas suas varias, quibus 
mundi huius visibilis structura formosa est, sentiendas sensi- 
bus praebent ; ut, pro eo quod nosse non possunt, quasi inno- 
tescere velle videantur^). Auch ThomasvonAquino, der 
zweite Name, welcher in der Geschichte der Asthetik aus dem 
Mittelalter einen guten Klang hat, lasst Bosanquet^) eine 
hierhergehorige Beobachtung machen: The senses are charmed 



1) G. Voigt a. a. 0. 3. Aufl. II, 28 f. 

^ cf. Petrarka als erster moderner Dichter. 

*) cf. B i e 8 e a. a. 0. 56. 

*) cf. S c h o p e n h a u e r W. a. W. u. V. § 39. 

^j History of Aesthetics 147. 
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with things duly proportioned as analogous to themselves. 
Zu welch6n verkehrten Eesultaten man indessen gelangt, will 
man dies Prinzip tiber die asthetische Sphare erweitern, moge 
die uns heute unsinnig erscheinende Behauptung B a co n s be- 
weisen, welcher meint, dass alle mechanischen und physischen 
Bewegungen der Korper erst nach vorhergegangener Per- 
zeption in diesen Korpern erfolgten, oder Keplers Ansicht, 
dass die Planeten Erkenntnis liaben miissten, weil sie ihre 
elliptisclien Bahnen so riciitig zu trefFen wiissten etc.^) Es 
mag bei Besprechung dieses Punktes noch bemerkt werden, 
dass mit der Entfaltung der Individualitat und Subjektivitat, 
deren Beginn man gewolmlich in die Renaissancezeit legt, 
auch dieses asthetisclie Prinzip zunachst praktisch recht zur 
Entwicklung gelangeu musste. Als positive Erganzung zu 
dem negativen „Weltschmerz" (acedia Petrarkas^), fur welclie 
die Sprache kein Wort gepragt hat (cf. Mitleid) kann z. B. 
K B. Ajbertis Geflilil gelten, welches ihn beim Antlick einer 
schonen Gegend mehr wie einnial gesund gemacht hat oder 
ihn beim Anblick pracbtiger Baume und reicher Erntefelder 
weinen llisst^). Von Werken bildender Kunst bietet dazu 
Michel Angelos zuweilen ganz niodern-nervose Art eine 
Paralleled). Zeigt sich doch auch spater noch einmal der innige 
Zusammenliang von intensivster Sympathieleihung und hoch- 
ster Ausbildung des Weltschmerzes und seines Gegenteils bei 
Lord Byron, 

Are not the mountains, waves and skies, a part 

Of me and of my soul, as J of them^) 

5. Das Prinzip der Mannigfaltigkeit. 

Wenn das asthetische Gefiilil auf einer Beziehung des 
wahrgenommenen Eindruckes zur Reproduktion, die er anregt, 

1) cf, Schopenhauer a a. 0. § 19. 

2) cf. Bieae a. a. 0. 138. 
8) B i e 8 e a. a. 0. 129. 

4) Diesen Gedanken verdauke ich Herrn Dr. Alfred S c h m i d^ 
Privatdozent der Berliner Universitat. 

^) cf. Schopenhauer a. a. 0. § 84 oder anch § 61 ein ahnliches 
Zitat. 
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beruht, und von diesem Gesichtspunkte aus, der weder zu 
leicht noch zu schwer, sondein mittelleicht resp. — schwer 
zu reproduzierende Eindruck der wohlgefalligste ist^), so musste 
das gesteigert^ und vertiefte Innenlebens des Mittelalters im 
Gegensatz zui* Einfachheit des Altertums eine Verscliiebung 
dieses fruclitbaren, mittelleichten Eindruckes der Reprodnktion 
nach der schwierigen Seite bin bringen, d. b. derjenige Ein- 
druck der im Altertum im AUgemeinen ala mittelschwer 
empfunden woi den war, gab dem mittelalterlicb^n, auf hoberer 
geistiger Stufe stehenden Menschen, keine merjtlicbe Schwie- 
rigkeit mehr. H. v. Stein^) hat den Ausdruok Princip der 
Mannigfaltigkeit fiir das Verlangen nach Vferwickelterem, 
Undeutlicbeieip, Vielfaltigem angewandt, ein Pvincip, welcbes 
jedenfalls in n^chster A''erwandscbaft zum Pbantaeiebegriff stebt. 
Bosanquet in seiner History of Aestbetics hat bei Betrach- 
tung Aug us tins die Philosopbie des Hasslicben betont. 
In der That wie A u g u s t i n die Notbwendigkeit des Bosen 
als eines Gegensatzes zum Guten, inuerhalb d^r moralischen 
Welt bebauptet, so lag liir die asthetische Welt der Ge- 
danke an eine Notwendigkeit des H^lsslichen als Kontrast 
zum Schonen nahe, den A u g u s t i n freilicb, wie er sich ja 
leider in seiner reifen Periode nur vergleicbsweise mit Asthe- 
tbik beschaftigt hat, nur andeutet. 

Audi hier mag zum Schluss noch kurz q,uf die Praxis 
der mittelalterlichen Kunst hingewiesen werden. 

Das Nackte^ einst das einzige und bocbste Schone in 
der naiven antiken, bildenden Kunst, weicht der sentimentalen, 
christlichen Bekleidung und wird jetzt hochstens dazu ver- 
wendet, um als Hassliches das Schon-Erhabene hervorzu- 
heben oder um allenfalls komische Wirkungen zu erzielen. 
of. in der bildenden Kunst G i o 1 1 o s Inferno im Gegensatz 
zu seinem Paradiso und in der Poesie die Rolle des Teufels als 
Bosewicht und Lustigmacher, der spatere Vice in den alle- 
gorischen Spielen. Als das Nackte dann mit der Renaissance 



1) of. 0. K tt 1 p e , Grundriss der Psychologie 8. 259. 

2) a. a. 0. 81. ff. 



— IS — 

seine fruhere Domane zuriickeroberte, bedeutete es ein wesent- 
lich Anderes, einen hoheren Wert wie im Altertum; denn 
die Menschen selbst waren, liauptsaclilich durch die Senti- 
mentalitat des Mittelalters, Andere und Reifere geworden. 

Die mittelalteiiiche Musik endlich zeigt einerseits eiue 
sclinellere Bewegung, wolil infolge des Einflusses der Hebraischen 
Tempelmusik^), aiidrerseits durcli Einfiihrung der Harmonie 
eine gleichzeitige Mehrtonigkeit der aiitiken monotoneii Uni- 
formitat gegenuber^). 

Ill Regeln gefiigt d. h. zur Theorie erlioben wurde diese 
Praxis indesseii erst in der Zeit der „Richtung auf s Natttr- 
liclie." 



1) cf. allgemeiner Einfluss des Hdbraertums S. dff. 

2) cf Vischer, Aathetik III, 2, 1131 f. 



II. Teil. 

Renaissancetendenzen in den asthetisclien 
Anschannngen. Vorbereitang des Elassizismus. 

Frankreich. Italien. 

1. Grosse Kraft der Reiiaissaiice-Teiulenzen 

ill den romaiiischen Landerii gegeiiuber geriiigeFer 

Iteteiligung in den germanisclien. 

a) E i n 1 e i t II n g. 

Ebeuso wie die germanisclien Lander den Ideen des 
Mittelaltei-s mehr Lebensenergie und Aufnahmefaliigkeit ent- 
gegengebraclit batten und dieselben sich dort kontinuirlicber 
fortsetzen konnten, als in den klassischen oder halbklassischen 
romanisehen, so erreiclite in Italien und Frankreich die Be- 
wegung der Renaissance den grossten Uinfang und die nach- 
baltigste Wirkung^). Abnlich wie im Allgeineinen z. B. dem 
Renaissancepbilosophen B a c o die cbristlicbe Religion ein noli 
me tangere ist, und dagegen sich z. B. Giordano Bruno, 
Montaigne ungebeuer viel von einer Emanzipation von der 
Kircbe verspreclien, maclit sich auch in Naturauffassung und 
Kunstanschauuug ein Gegensatz geltend. 

Wahrend scbon unter den sich durch das ganze Mittel- 
alter hinziehenden Schriften liber Rhetorik, Musik, Metrik 
z. B. B e d a in seiner Schrift De musica untersucht, ob Em- 



1) cf. Biese a. a. 0. 29, Voigt a. a. 0. n, 247, KOrtiog, 
Gesch. d. eugl. Lit. 2. Aufl. 188 f. 
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driicke von aussen oder von innen entstehen, erheben sicli 
die betreiFenden Scliriften Prankreichs, Italiens kaum iiber 
die vom spaten Altertum uberkommenen, rein technisclien Vor- 
schriften zu allgemeineren Betrachtungen, wie nach G. Voigt^) 
ja in Italien wenigstens der Einflnss der Antike zu keiner 
Zeit ganz aufgehort liatte, zu existieren. So halt man sich 
audi auf der anderen Seite mehr von den endlosen Be- 
weisen frei, dass die Kunst Gott wohlgefallig sei. Diese 
stehen unter der Herrscliaft der tlieologiselien Psychologie, 
jene iinter der der spatantiken Rhetorik. 

Eln greifbarerer Gegensatz tritt sodann seit den Tagen 
der Erneuerung der goldenen Klassizitat zu Tage. Eine der 
grossten Errungenscbaften der Renaissance war, dass sie den 
Menschengeist, der solange nur aufgenommen, studiert, kom- 
mentiert hatte, wieder zur Kritik anregte und befabigte. 
Wenn sicli dieser wobltbatigen Wirkung der Renaissance kein 
Land des Abendlandes entzieheu konnte, so macbte sich die 
Verscbiedenlieit der Starke des Einflusses dieser Bewegung 
darin geltend, dass sie bier nur anregend wirkte, dort aber 
die Gedankengange selbst bestimmte. Wahrend sich in den 
genuanischen Landern, besonders in England, in der beginnen- 
den Kunst- und astlietischen Naturbetrachtung viel Abhangig- 
keit vom Christentum zeigt, spielen in der Kunstanschauung 
und sonstigen iisthetischen Autt'assiing Italiens und Frankreichs 
die wiedererweckten, klassischeii Gedanken die HauptroUe. 
So weilt die Asthetik in England am liebsten bei den Fragen 
nach dem Werden und Entstehen des Schonen, bei der Frage 
der Nachahmung, der Phantasie; diejenige Frankreichs ist 
nach aussen gerichtet und spitzt sich in den Fragen zu: 
Was ist schon? Was ist erliaben? 

So gelangte man scliliesslich in England vor allem zu 
der Uberzeugiing : Um etwas Schones zu schaffen, bedarf man 
hauptsaclilich einer guten Erfindung (Phantasie), wahrend man 
in Frankreich iiber die Formel tlbereinkam: Nur die Wahr- 
heit ist schon. 



1) Die Wiederbelebung des klassischen Altertums I, S. Iff. 

2 
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b) Hochschatzung des Alter turns, 
Verachtung des Mittelalters seitens der 

R m a n e n. 

Da, wo nacli Redtenbacher^) zum ersten Male der 
Ausdruck „ Renaissance" gebraucht wird, in der Einleitung zii 
Or. Va saris Kiinstlerbiograpbieen ^) finden wir auch die 
Hochschatzung des Altertums und die Missaehtung des Mittel- 
alters zum ersten Male wissenschaftlich-geschichtlich in asthe- 
tischer Hinsicht begriindet. Umgekehrt mag wohl auch eine 
(ibertriebene Verachtung des Mittelalters und Uberschatzung 
des Altertums mit aus dem dort doktrinar vertretenen Stand- 
punkte gefolgt sein, der umsomehr zu tadelii ist, als langst 
vorher Gauricus iiber den Ursprung der Bildhauerei sehr 
vernunftige Gedanken geaussert hat (1504)^). Gott hat nach 
Vasari den ersten Menschen aus Thon geformt, die ersten 
Menschen iibten als voUkommene Wesen die Kunst aus. All- 
mahlich aber kam dieselbe immer mehr herab. Noch die 
Griechen standen viel hoher als die Romer. Der Verfall war 
am gr5ssten unter den barbarischen Zeiten der Gothen. Diese 
Ansicht steht in Ubereinstimmung mit der Thatsache, dass 
die Bezeichnung „gothischer Stil" zuerst ein von den Italienern 
ausgehendes Schimpfwort war, welches freilich dann eine ahn- 
liche Entwicklung durchmachte wie Geusen etc. So lasst 
sich auch in der beginnenden Kunsttlieorie Italiens und Frank- 
reichs nicht nur natUrlicherweise eine sklavische Anlehnung 
an die bis dahin einzig bestehende Theorie der Alten fest- 
stellen, nicht nur eine Vferzichtleistung aut jeden Versuch, die 
Praxis des Mittelalters in Regeln zu bringen, sondern sogar 
eine „leidenschaftliche" Bekampfung der letzteren. C e n n i n i, 
Alberti, Filarete, Ghiberti zitieren nicht nur ausschliess- 
lich Praktiker und Theoretiker der Alten, vor alien Vitruv. 



^) cf. Kunst und Kiinstler in D o h m e s Biographieen II, Abt. 1, 
1. Band, L. B. No. 56, Alberti Seite 6, 7. 

2) Firenze, Giunti 1568, deutsche Uebersetzung von Schorn, 
Stuttgart u. Tab. 1837. 

3) Do Sculptura ed. H. Brockbaus, Leipzig, 1886. 
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sondern empfehlen ausdiiicklich die antiken modi gegeniiber den 
„trubeii" mittelalterlichen Kimstzustanden^)." Aus Frankreich 
fiiliren wir Bull ant's Buch auf, dessen Titel schon auf die Ab- 
liaiigigkeit von der Antike hinweist, Reigle g^nerale de Tarchitec- 
ture dans les cinq manieies de colonnes a I'exemple de Tantiquite 
suivant les reigles de Vitruve^). tjber Cousins Livre de la 
Perspective ^) sagt Mariette*) le dessin en est correct, mais 
il y a de la secheresse, et le goiit n'en est pas exquis. On 
y pen J)rendre une idee fort juste de la maniere de dessiner 
du peintre, qui, vivant avec le Primatice, aurai dfi, ce semble, 
sacrifier comme lui aux Graces et mettre plus de souplesse dans 
ses figures'*. Erst bd Lionardo da Vinci will Woltmann und 
Woermann^) eine gewisse Emanzipation von der Antike 
und leb}iafte Anlehnung an die Natur finden®). Rafael auch"^) 
sagt: „Icli wiinscbe die schoneu Formen der Antike zu finden, 
weiss aber nicht, ob es der Flug des Ikarus sein wird. Vitruv 
giebt mir einiges Liclit, aber nicht soviel als hin- 
langlich ist." 

Aucli in der Musiktheorie haben wir eine Renaissance- 
be wegung^), wo dieselbe von Florentiner Theoretikern aus- 
ging. Doch machte man starkes Fiasko, da ja vielleicht ge- 
rade in dieser Kunst und ibrer Theorie das Mittelalter am 
meisten geleistet hat*). 



i)cf. Eitelberger vonEdelberg a. a. 0. Neue Folge 
VI, S. 86 und V. b e r n i t z, Vasaris allgemeine Kunatanschauungen, 
StrasBburg 1887, S. 185 Anm. 

3) Paris 1664. 

») Paris 1660. 

*) Didot, Etude sur J. Cousin, Paris, 1872, S. 115. 

^} Geschichte der Malerei I, 548. 

^) cf Labke, Gesch. der Malerei II, 61. 

T) Lttbke a. a. 0. II, 301. 

8) cf. A ra b r o 8 , Gesch. d. Musik IV, 422 ff. 

^) cf. auch R i e m a n n , Gesch. der Theorie der Musik vom 
9-19. Jahrh. 8. 414. 
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2. Entstehung des klassischen Walirtaeitspriucips besonders 
in der poetischen Theorie (Boileau). 

E i n 1 e i t u n gf. 

Schon gelegentlich der Erwahnung von Cousins Buck 
horten wir von einer Trockenheit und einem Mangel an Grazie 
sprechen. So suchte nach Z a h n^) die Theorie der bildenden 
Ktinste vor alien das Princip der Eurliythmie, Symmetrie und 
Proportion der Antike in hoherem Masse als das im Mittel- 
alter geschehen war, wieder zur Geltung zu bringen. Leicht 
nun ist die Verwandtschaft dieses Eurhytlimieprincips (der 
concinnitas Albertis) der bildenden Kunst mit dem poetischen 
Wahrheitsprincip und Abweisung fantastischer Elemente nach- 
zuweisen. 

a)Nachalimung. Verhaltnis der Poesie zur 

Geschichte. 

Wahrend man in den germanischen Landern anfing, be- 
sonders auf Grund des engen Anschlusses an die Philosophic 
des Mittelalters das Prinzip der Nachahmung in der Kunst 
einer Kritik zu unterziehen, iibernahm man es in Italien und 
Frankreich als eine Art Axiom^). 

Stein^) meint zwar, „dass Bo ilea us Wahrheits- 
prinzip ersichtlich nicht aus Aristoteles entstanden sei", 
gesteht aber vorher zu, dass es mit der Wahrscheinlichkeit 
der alteren Kritiker verwandt gewesen sei. Da wir aber 
gleich sehen werden, dass diese hauptsachlich auf Aristo- 
teles zuriickgeht, so ist auch der indirekte Zusammenhang 
zwischen Aristoteles und Boileau erwiesen. 

A. sagt anlasslich einer Parallele zwischen Historiker 
und Dichter: „Die Aufgabe des Dichters besteht nicht darin, 
wirklich Geschehenes darzustellen, sondem solches, was wohl 
geschehen konnte nach dem Gesetze der Notwendigkeit und 



1) D tt r e r 8 Kunstlehre, Leipzig 1866. S. IB fF. 

2) cf. Dole e, Quellenschriften Eitelberger v. Edelberg 
a. a. 0. II, 20 Anm. Uber die Malerei 1557. 

») a. a. 0. S. 28, 24 
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Wahrscheinlichkeiti). Im Stttck XXV (S. 22) kommt er 
auf diesen Punkt noch einmal des Weiteren zuruck. Heben 
wir von den Renaissancetheoretikern niir den selbstandigsten 
Ronsard heraus, so macht dessen Parallele zwischen 
Historiker und Dichter durchaus den Eindruck einer Aristo- 
telischen Reminiszenz^). War doch schon Ende des 15. Jahr- 
himderts eine lateinische Ubersetzung von Aristoteles 
Poetik erschienen. Die Starke des Einflusses der Aristote- 
lischen Wahrscheinlichkeit mag durch die Abhangigkeit 
Bacons von ihn bewiesen werden, der doch sonst Aristo- 
teles so heftig bekampft und den dem Mittelalter ver- 
vvandteren Plato begiinstigt. 

Nach Bacon ist die Poesie feigned history und unter- 
scheidet sie sich von ihr nur durch drei wesentliche Punkte. 
Zwei davon gehen auf Aristoteles zuruck, zunachst die 
magnitudo animi der Poesie im Gegensatz zur Geschichte ^). 
Der Zusammenhang mit B a 1 1 e u x ' spaterer Forderung 
einer wahlerischen Auffassung und Widergabe der Natur ist 
unverkennbar ^). Diese Forderung geht spater in das Prinzip 
der Idealisierung iiber, dessen klassische Herkunft Stein 
123 erkennt. tlbrigens eigne te dieses Prinzip schon Rafael 
nach Brock h an s, Gauricus 58,218 dem Altertum zu. 
Beschrankte man einmal die Kunst auf das Gebiet der Nach- 
ahmung, so war ja dies der hochste Standpunkt, zu dem 
man gelangen konnte. Wahrend auch der dritte Punkt, wo- 
rin sich nach Bacon die Poesie von der Geschichte unter- 
scheidet, die delectation -Wirkung eine entschieden im Geiste 
des Klassizimus gehaltene Ansicht ist, haben wir vom zweiten 
im nachsten Teil zu reden, wo auch seine ubrigen selbstan- 



1) Philos. Bibl. Heft 163 ftbersetzt von Cberweg 2. Aufl. 18 f. 

2) cf. Zwei Vorreden zur Franciade 1571 ed. Blanchemain 
III, 7. 

8) because the acts or events have not that magnitude, which 
satisfieth the mind of man, poesy feigneth acts and events greater 
and more heroical. Advancement of* Learning ed V\r right 1878, 
S. 101. 

4) cf. Stein 122 ff. 
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digen asthetischen Ansichten wie iiberhaupt die Anfange der 

•• 

selbstandjgen modernen Asthetik zur Darstellimg kommen. 

b) Bevorzugung Vergils vor Homer iin Sinne 
des entstehenden Wahrheitsprinzips^). 

Der Vergleich zwisclien Vergil und Homer zu Un- 
gunsten des letzteren geht von It alien aus. S c a I i g e r sagi: 
Virgilius vero artem ab eo rudem acceptam lectionis naturae 
studiis atque judicio ad summum extulit fastigium perfectionis^). 

Wahrend in Frankreich noch derPlejade im allgemeinen 
Homer als hdclistes Ideal vorschwebt^), kntipft die Iblgende 
Malherbianische Schule an die Italiener an, von denen eine 
entgegengesetzte Sinnesart ausgeht. Sclion bei Pel e tier 
finden wir Spuren davon*). Aber erst, indem der in der 
Bahn von M a I h e r b e sicli bewegende D e i m i e r ^) sein 
theoretisches Werk im Kapitel „de la raison, qui doit reluire 
en toute poesie" an eine lierbe Kritik Homers anscliliesst, 
wird diese in Frankreich zu prinzipieller Bedeutung erlioben®). 
AUerdings verschont D e i m i e r audi Vergil und Ovid, 
vor alien aber die Italiener Petrarka, Dante, Ariosto 
etc. nicht mit dem Vorwurfe der Unwahrsclieinlichkeit, ein 
Vorwurf, den R o n s a r d vorher den Spaniern gemaclit hatte^). 
Doch bemerke man an dieser Stelle, dass R o n s a r d trotz- 
dem ausdrucklich grosse und hohe Konzeptionen von dem 
Dichter verlangt, nachdem er vorher (S. 21) gegen die Dichter 
geeifert hatte, qui se trainent k fleur de terre" etc. Nimmt 



^) cf. dazu Braitmaier, die Schatzung Homers und V e r- 
gils von Scaliger bis Herder (A^ttrttemberger Correspondenz- 
blatt fttr Gelehrte Schulen 1885 u. 86.) 

^) lib. V, c. IX. cf. N i z a r d , les gladiateurs de la r^publique 
de lettres I, 873 ff. cf. Gegensatz zwiscben Volks- und Kunstepos 
bei Braitmaier, Theorie etc. I, 218. 

^) cf. [R u c k t a 8 c h e 1, Einige arts po^tiques aus der Zeit 
Ronsards und Malherbes, Leipzig 1889, Diss. S. 73. 

«) Tart po6tique, Paris 1575. cf. R u c k t a s c h e 1 S. 14. 

^) L'acad^mie de TArt po6tique 1610. 

«) D. M. XVI, XVn, cf. R u c k t a 8 c h e 1 49. 

7) a. a. 0. in, 81. 
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man hinzu, dass die Plejade Homer als hochstes Ideal an- 
sah, so spricht sicli hier ein Gegensatz der Plejade, besonders 
ihres . Fiilirers R o n s a r d, im Phantasiebedttrfnis gegenuber 
der folgenden Malherbianisclien und Boileau'schen Richtung 
aus. Vergleiche auch die Hoclischatzung der Musik in der 
Theorie der Plejade^). 

Ueber die Forderung des PhantasiebegrifFs durcli Itali- 
aner und Spanier siehe Teil 3. 

c) Forderung der Gelehrsamkeit im Sinne 

des Wahrheitsprincips. 

Nach Stein 29 f. entlialt das Wahrheitsprinzip B o i - 
leans auch die Forderung einer gewissen Gelehrsamkeit, 
deren der Dichter bedurfe. Diese Forderung findet sich bei 
den alteren Kritikern noch geschieden von der Forderung der 
Wahrscheinlichkeit. Von Italienern legt schon Gauricus^) 
das Hauptgewicht beim Bildhauer auf weiteste gelehrte 
Bildung, Altertumskunde einerseits und Naturwissenschaften 
andrerseits. Niclit nur weist C e n n i n i^) auf das Lemen bei 
Meistern liin, Albert! in seinen theoretisclien Schriften 
iiber Malerei, Skulptur und Architektur macht neben der 
Notwendigkeit der Erlernung der Technik auf Unumganglich- 
keit der Erwerbung urafassender Bildung fiir den Kunstler 
aufmerksam *). Fabri (1521) verlangt nicht allein genaue 
Bekanntschaft des Dichters mit den Regeln seiner Kunst, 
sondern eine allgemeinewissenschaftliche Bildung^). Dubellay 
(1549) will, dass der Dichter „hante les savants," er betitelt das 
dritte Kapitel seiner Defense etc.: „Que le naturel n'est pas 
suffisant h celui qui en poesy veult faire oevre, digne de 



1) cf. Rosenbauer, die poetischen Theorien der Plejade. Er- 
langen u. Leipz. 1895 S. 72. 

2) De sculptura ed Brockhaue, Leipzig 1886 S. 10. 18 f, 121 etc. 

3) Eitelberger von Edelberg, Quellenschriften I, cap. 
27, 28 und 104 auch 1—3. 

*) Quellenschriften S. 98, 172 etc. 

5) cf. Z s c h a 1 i g, die Verslehren von Fabri etc., Diss. Leipzig 
1884, S. 22. 
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rimmortalite und setzt dem naturel die „doctrine** gegenuber. 
Wenn auch das grosse Publikum die Wpike einiger Un- 
gelehrten bewundert hatte, die Gelehrten, welche fiir mass- 
gebend angeselien werden, dachten gering daiiiber. Audi 
Ronsard setzt seinem abreg^ als Motto voraus: „scribendi 
recte sapere est principium et fons", zeigt aber sonst hier 
einen grosseren Gegensatz zu dem spateren Klassizismus als 
seine Mitstreiter durch Aiisspruche wie : „toiis ceux qui escri- 
vent en carmes tant doctes puissent ils etre, ne sont pas poetes^) 
Trotzdem 'erscheint die Verwandscliaft der Piejade mit dem 
Klassizismus in keinem Punkte grosser wie in diesem, wozu 
allerdings noch ein zweiter, gleicli zu nennender tritt. 

3. Hochhaltung der Form, die Korrektheif, besonders in 

Frankreich. 

Wir spraclien bisher nur von dem inhaltlichen Ideal der 
entstelienden, klassizistischen Asthetik. Audi das foimelle 
Ideal jener Epoche, die Korrektlieit, infolgederen nach La u r^), 
„die franzosisdie Spradie die Weltlierrschaft geniesst" 
(wenigstens in literarisdier Beziehung) ist nidit mit M a 1 - 
h e r b e vom Himmel gefallen, sondern allmahlich entstanden. 

a)KampfgegendasVulgare. 

Die Vorgangerin des Klassizismus in Frankreich, die 
Piejade, machte sich zwar zu sklavisch von der antiken 
Tradition abhangig, urn nidit gerade in diesem Punkte M a 1- 
herbe und seinen Geistesverwandten selir viel zu thun 
iibrig zu lassen, aber ein Moment der Korrektheit ist dodi 
mit Entschiedenheit auf sie zuruckzufuhren, der Kampf gegen 
die vulgare Sprache. 

Man stellt zwar oft die Behauptung auf, dass gerade die 
Piejade die Dialekte etc. (Kunstliandwerk, Stein 11 f). be- 
gunstigt Iiabe, indem man auf den einzigen Ronsard hin- 
weist, der liier doch nur wieder einmal die seinen Mitkamptern 
gegenuber oft bewiesene exzeptionelle Stellung einnimmt. 

1) III, 19. 

3) M a Ih e r b e, Heidelberg 1869, S. 80. 
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Aber wie der unbefangene Beobachter nach der ganzen antiki- 
sierenden Natiir der Plejade elier geneigt ist, eine Gegner- 
schaft gegen das Vulgare anzunehmen, so findet er seine An- 
nahme besonders durch die in der Defense etc. Dubellays 
dem Manifest der Partei vertretenen Anscliaiiungen bestatigt. 

tJber nichts in dieser Streitschrift lallt Ch. Fontaine, 
der Verti'eter der die Plejade bekiimpfenden, streng nationalen 
DicliterscliuljB, welclie M a r o t und die altfranzosiclien Dichter 
hocbstellte, mehr her, als iiber Dubellays Wort: „Prends 
garde, que le Poeme soit esloigne du vulgaire." 

In gewandter Weise wendet er dem auf die Alten sicli 
berufenden D u b e 1 1 a y ein, dass er rait dieser Ansicht 
gegen Horazens Vorsclirift verstosse^). Vor allem aber tadelt 
F n t a i n e die Geringschatzung der altfranzosischen Dichter, 
die jenem nicht gelehrt genug und in ihren Ausdrucken zu 
vulgar gewesen seien: „Tu accuses a grand tort etc.^) 

Peletier (1555), welcher der Plejade anhangsweise 
zugerechnet werden muss, empfiehlt zAvar auch die Dialekte, 
legt jedoch an andrer Stelle heftig dagegen Protest ein, dass 
sich die Sprache zu sehr der gewohnlichen nahere. Nach 
Jacques d e la T a i 1 1 e (1572), dem Heisssporn der Plejade, 
muss sich die Sprache der Dichtkunst sogar soviel als moglich 
von der Sprache des gewohnlichen Lebens entfernen^J. Auch 
D e 1 a u d u n, den Rucktaschel aus stichhaltigen Griinden 
noch zur Plejade rechnet*), ist gegen die Dialekte (cf. u n t e n 
C i t a t). Selbstverstiindlich ist der Malherbianer D e i m i e r 
dagegen. Er tadelt Ronsards Rat, Worte aus dem Alt- 
franzosischen und den Muudarten zu entlehnen. Obwohl man 
nun in M a 1 h e r b e selbst als dem Hohepunkt der Korrekt- 

1) cf. Quintil Horace: Ceste caution est centre le precepte 
d'H Grace qui vault le Poeme estre tel: que Thonneur d'iceluy soit 
acquis des choses, et parolles prinses au milieu de la communant^ 
des Hommes. . . Tel (a la v6rit^) qu'a est^ M a r o t. Et toi au con- 
traire commandes d'estranger la Po4si6: disant que n'escris sinon 
aux doctes. . .") 

2)1,8. 

3) Rucktaschel, 27 f. 

*) 8. 78. 
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heit auch den Gipfelpunkt dieser Bestrebungen erblickt, so 
mochte man doch einer Bemerkiing des bereits oben erwalinten 
L a u r (29 f.) gedenken, wonach M a 1 h e r b e trotz seines 
Strebens nacli KorrektlK^it, ,4m Streben alien verstandlich zu 
sein, diejenigen, welche wegen Anwendiing eines Wortes 
Eats erholen wollten, an die Crocheteurs du port an Foin, 
echte Kinder der Seinestadt" verwies. Siclier zwar stand das 
Korrektheitsprinzip im Widerstreit mit dem Vulgaren, aber 
sicber ist auch, dass sich dieses Prinzip weniger im Gegen- 
satz dazu, sondern vielmehr hauptsachlicli im Gegensatz zu 
den Ubertreibungen der entgegengesetzten Schule, der Plejade 
mit ihren hyperklassizistischen Neigungen entwickelte. 

b) Kampf gegen den Hyperklassizismus im 

Sinne des Korrektheitsprinzip s. 
a) lat. Worte, Redewendungen. 

Es konnte so scheinen, als ob die Besprechung dies^es 
Punktes diesem Teil, der der klassizistischen Stiomungen ge- 
denken will, nicht angehorte. Indess ist der Widerspruch 
nur ein scheinbarei*, ^usserlicher, denn dem Geiste nach steht 
gerade die Korrektheit mehr wie jeder andere Punkt in Ver- 
bindung mit der klassischen Formvollendung auch in Bezug 
auf die Sprache, und so fiihrte g^erade die Strenge, mit der 
man das antike Prinzip der formellen Korrektheit handhabte, 
zur Bekampfung der antiken Worte und Redewendungen, da 
diese dem Geiste der franzosischen Sprache zuwider, d. h. 
inkorrekt waren. 

Schon vor der Existenz der Plejade batten sich alte 
Rhetoriken und Poetiken gegen die „Latiniseurs" gewandt, 
welche die Plejade sanktionierte ^). S i b i 1 e t , der letzte 
Theoretiker vor der Plejade 1548 — denn nach ihm waren 
bis Ende des Jahrhunderts wenigstens alle Theoretiker stark 
von ihr beeinflusst, wenn sie nicht Parteiganger waren — 
„conseille de proceder en ces emprunts (des vocables grecques 
et latines) avec beaucoup de reserve et discretion" ^). 

1) of. Infortinatus 1500 und Fabri 1621 cf. Zschalig, 
a. a. 0. 

2) Pellissier, Uart poet. deV a u q u e 1 i n, Paris, 1886; XIII f.) 
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C h. P n t a i n e in seinem bereits erwalinten Quintil 
Horace tadelt lieftig an D u b e 1 1 a y die Empfehlung von 
Latinismen, welclie wie die unniitzen Metaphern nur dazu 
dienen, den Sinn zii verdunkeln^), Wenn Rucktaschel 
sagt, „dass Fontaine in vielen Punkten auf derselben 
Bahn wie spater M a 1 h e r b e gelit", so ist dieser neben der 
gleich anzufiibrenden, Bemuhung um Reinlieit des Reims und 
Verses, der wichtigste. 

P e 1 1 e t i e r sagt dagegen schon (1555) : Un mot deduit 
du latin aura bonne grace en lui donnant la teinture franqaise'). 
Und nach den Grundsatzen der Plejade soli man ganze la- 
teinische Phrasen und Redewendungen im Franzosischen nach- 
bilden , wenngleich R o n s a r d Feingefiihl anempfiehlt und 
vor Ubertreibungen warnt. 

Erst L a u d u n wieder, der letzte Ritter der Plejade, 
erliebt neben der Gegnerscbaft gegen die Dialecte als soldier, 
aucli gegen eine zu starke Beeinflussung der Antike Protest ''). 
Endlich Deimer tadelt wie Fontaine die latinisirenden 

Worter^). 

P) Reinheit des Reimes, Verses. 
An die Bestrebungen der Bekampfer der Plejade endlich, der 
nationalen Kritiker kntipfen, wie sclion oben bemerkl, im allge- 
meinen audi die Bemlihungen um Reinlieit des Verses und Reimes 
vor Malherbe an. AVir horten schon, dass F a b r i ge- 
naue Bekanntschaft des Dichters mit den Regeln seiner Kunst 
verlangt. Sibilet^) blame la tentative de certains poetes 



1) Rucktaschel 10. 

a) Pelissier XXIV. 

8) cf. P e 1 1 i s 8 i e r XXXI : II adraet qu'ori tire des mots du 
grec et du latin, ou qu'on en cr6e pour les besoins de rexpression, 
mais jl n'acccpte que sous b^n^fice d*inventaire cet heritage de 
provignements et adjectif-adverbes que Tecole de R o n s a r d trans- 
mettait a la generation suivantc et ue vcut accueillir a aucun prix 
les termes dialectaux que la plejade avait restaur^s. C ' e s t par 
la qu*on reconnait dansPierre d e La u du n 1 e con - 
tomporain de Malherbe. 

^) Rucktftschel 45. 

») PelliBBier n, 15. 
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qui non contents d'avoir renouvele les genres des anciens, 
voulaient leur emprunter encore leur systenie de versification", 
es ist ja bekannt, dass B a i f die franzosischen Verse sogar 
nacli antiker Weise messen wollte. Allerdings „im Gegen- 
satz zu seiner Scliule" giebt Dub ell ay „einige strengere 
Regeln", die spater mit viel Naclidruck von M a 1 h e r b e 
betont werden^). Hier sei noeli zum Sclilusse des Gegen- 
satzes gedaclit, den zu diesen speziellen, praktisclien Regeln 
der Pliilologen der auf Allgemeinlieit gericbtete Sinn des Phi- 
losophen Montaigne zeigt, wenn er sagt, ein schlechter 
Versemacher konne wohl ein guter Dichter sein und umgekehrt. 

c) Korrektheitsbestreben in den Theorien 
der iibrigen Kiinste sowie in Bezug auf das 
allgemeine Schonheitsideal und die Track t. 

Auf Bestrebungen nach Korrektlieit in der Theorie der 
Architektur und Musik wurde scbon sub 1 hingev^iesen. 
Wenn A 1 b e r t i wiinscht, man moge in der Malerei „zu 
grosse Heftigkeit im Ausdrucke der Bewegungen fern halten", 
so gelit dieses auf ein verwandtes Prinzip zuriick. Ebenso 
der Wunscli, Hasslichkeit, Gebreclien und Unanstandigkeit 
vermieden zu sehen^). 

Nach E. H e y c k ^) ist der Toskaner Firenzuola in 
seinem Traktat ,,Von der Schonheit der Frauen" im B^nais- 
sancezeit alter verfasst, gegen das, was wir heute niedlich nennen 
(z. B. Stumpfnase) vom Gesichtspunkte einer klassiscben Schon- 
heitsauffassung aus. ImGegensatz dazu lesen wir bei Ploss*), 
dass im Orient, welcber das Mittelalter beeinflusst, die Ge- 
scbmacksrichtung fur Frauenschonheit vorbanden ist, wonach 
nur solche Weiber fur schon gelten, deren Korper eine mehr 
als normale Fulle durch reichliche Fettablagerung zeigt ^). 
Endlich mag an dieser Stelle auf das Korrektheitsbestreben 



i)Rucktaschel 9. 

2) cf. Quellenschriften a. a. 0. 11, 126, 118. 

s) Velhagens und K 1 a s i n g s Monatshefte, September 98. 

*) Das Weib in der Natur- u. VGlkerkunde, Leipz. 1886, I. 38ft 

^) cf. M a h m e 1 8 Lieblingsgattin. 
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der Renaissance in der Tracht, im Kostum und der Kleidung 
liingeAviesen werden^). Gegeniiber der Buntheit und Viel- 
formigkeit des Mittelalters tragen die Tracliten der Refor- 
mations- und Renaissancezeit natiirliclieren, meist freilich aucli 
steiferen Charakter. 

4. Abweisung der etliischen Forderung. 

a) A 1 1 g e m e i n e s. 
Zeigte sicli in den bereits erorteiten Puiikten in Frank- 
reicli eine scliarfere Durclifubrung klassizistiscber Ideen als 
selbst in Italien, besonders in der Ablebnung des Pbantasti- 
schen^), so scheint sich Italien von vorn herein als ^klassi- 
scheres" Land in der strikten Abweisung der moralischen 
Forderung an den^Kiinstler gezeigt zuhaben'). Aucb Frank- 
reich wies ja auf der Holie des Klassizismus die Moral in 
der Kunsttbeorie ab, aber es zeigt sich doch grossere Ver- 
wandtschaft mit den Germanen, tieferer Einfluss des Christen - 
turns in Frankreich gegeniiber Italien*), wenn diese Forderung 
gelegentlich in der vorklassischen, franzosischen Kritik und 
Theorie nachdrilcklich auftritt, eine Forderung, welche ge- 
\yohnlich mit der Ansicht des gotfclichen Ursprungs der 
Poesie verbunden ist. In diesem Piinkte scheinen wieder 
die Ansichten der Plejade dem Klassizismus vorbildlicher ge- 
wesen zu sein, als die der nationalen Kritiker trotz R o n s a r d, 
der wieder einmal in einen Gegensatz zu seiner Scbnle tritt, 
indem er zu einer ethischen Auflfassung der Kunst, besonders 
in seinen spateren Jahren neigt (doch vergl. unten). Nach 
Zschalig^) war seit L*In fortune 1500 in den Theo- 
rieen ein Anfangskapitel iiber das hohe Alter und die Vor- 
trefflichkeit der Poesie typisch bis S i b i 1 e t. Dieser, der 
letzte vorplejadische Theoretiker war einer ethischen Auffassung 

1) cf. Weiss, KostUmkunde, Stuttg. 1872, S. 525 (IL Abteil.) 

^) cf. Stein, 3. Abschnitt, II. Cap. : tJber den Zusammenhang 
der Italiener mit den Englandern. 

3) cf. R s e n b a u e r 42, V a s a r i ed. S c h o r n a. a. 0. S. 23, 
Bd. II, Gauricus, Cennini, Alberti etc.) 

*) cf. R o s e n b a u e r 30 f. 

») 66 f. 
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stark zugeneigt*). Der antikisirende/ Geist der Plejade war 
oiner ethisclien Auifassung der Kunst abgeneigter. Nacli 
R n s a r d soli der Dichter luir eiu giiter Menscli seiii, 
der dramatischeu Dichtkunst freilich weist er die Rolle einer 
Tugendwachterin a-n, und bietet darin wie in anderen Puukten 
eine interessante Parallele zii Bacon, wie wir Teil 3 selien 
werden; „allein trotz seiner Hinneigung za einer christlichen 
Poesie wcllte R. die Dichtkunst niclit zu einer Dienerin der 
Moral erniedrigt wissen^)." Und Dub el lay weist die 
moralische Forderung in der bestimmtesten Weise positiv ab^). 
Kein Wunder aucb, wenn Pellissier XCV die epische 
Poesie des IG. Jahriiuuderts in Frankreich en somine toute 
paienne bezeiclmet, bei Vauquelin aber XCVII besonders 
hervorhebt: H se distingue avant tout de la Pleiade par le 
soin avee lequel il cberclie a renouer les traditions de notre 
histoire literaire et par sa dilection pour les sujets nationaux 
et Chretiens dans la trag^die et dans Tepop^e.** Vergleiclie 
daniit die Verse seiner art poetique I, 91, 92. 
„L'invention du vers des cieux venus 
Est une opinion des plus savants tenu. 



1) cf. P 1 1 i s 8 i e r XVII: S. va jusqu^a lui (la po^isie) assigner 
une origine coniiuuno avee la vertu: ^L'uiie ct Tautre dit-il, noii 
sans quelque pedantlsme, sont sorties de ce celeste et ^rofond aby- 
sme, qui est le sejour mesmo de Dieu.** Wortc, die beilftufig be- 
merkt, an das spater von A n d r ^ und Bon hours wieder belebte 
Einheitsprinzip August! us aukliugen. Stein 77 f. und 246 f. 

2) Roseubauer 82 f. 

^) Celui sera v^ritablement le Po^te que je cherche en nostre 
langue qui me fera indigner, apayser^ eiouyr, douloir, aymer, hayr, 
admirer, bref qui tiendra la bride de mes Affections, me tournant 
<;a et la a son plaisir ed Person II. chap XI, S. 151); Roseu- 
bauer S. 29. Ob hier eine Entlehnung Uorazens vorliegt: 
lUe per extentum funem mihi posse videtur 
Ire poeta, meum qui pectus inaniter augit 
Irritat, mulcet, falsis terroribus implet 
Ut magus, et niodo me Thebis ponit Athenis. 
Ep. ad Caesarem II, 1. V. 210 ff. cf. Bo r in ski 79. Sicher zeigen 
D u b e 1 1 a y s Worte eine Vertiefung, an welche D u b o s in seinen 
Reflerions wieder anzuknOpfen scheint. 
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Obwohl S c a 1 i g e r die moralische Notwendigkeit in der 
Diclitkunst im Allgemeinen bejalit^), steht er wie spater 
Vituperanus dem gottliclien Ursprung der Poesie skeptisch 
gegeniiber -). 

Und wie der Sieg des Klassizismus ein Abweisen der 
moralischen Forderung braclite, so audi der platonischen An- 
scbauungsweise entsprechend eine gewisse Geringschatzung der 
Poesie. 

Nach M a 1 h e r b e ^) ist selbst ein guter Dicbter flir 
den Staat nicht mebr wert, als ein guter I'^egelspieler. Und 
doch hatte die Ansicbt von der holien Aufgabe der Dicbt- 
kunst, welche die engliscben Tbeoretiker fast ausnahmslos 
bcseelt, aucb in Frankreich in der vorklassischen Zeit be- 
deutende Vertreter. Wir finden bier wieder die Namen derer, 
welche einer etbiscben Auifassung der Kunst zuneigen: 
Sibilet, Ronsard und P e I e t i e r*). 

b) moralise h didaktisches Dichtungsgenre. 

Ein kleiner Schritt ist von der Ablehnung der nioralischen 
Forderung an die Dichtkunst bis zur Ausscbliessung des 
moraliscb-didaktischen Dichtungsgenres. Ayrenhoff, der 
deutsche Ubersetzer von B o i 1 e a u s Art poetique ^) macbt 
nach der (Jbersetzung des zweiten Gesangs die Anmerkung: 
„dass B. in diesem zweiten Gesang, worin er einige von den 
mindesten Dichtungsarten anfiibit, von der Asopischen Fabel 
keine Erwahnung maclit, wundert micb. Er iibergeht auch 
das Lehrgedicbt und die Epistel etc." 



1) stein 21. 

2) cf. R s e n b a u e r 23. 

3) Stein 16. 

4) Pellissier XXIX sagt: Pour Sibilet la poesie quelqu* 
auguste origine qu'il lui assign e, est surtout un art je dirai presque 
un metier, Peletier n'en a pas uue notion beaucoup plus 41ev6e, 
R o n s a r d est le premier qui en con(joive toute la grandeur.* cf. 
Ron sard ed Blanchemain VII, 318, „Car la poesie* etc. wo- 
von Opitz in seiner ^deutschen Poeterey* eine stillschweigende 
tJbersetzung giebt. B o r i n s k i 65. 

5) Wien 1812. 
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R n s a r d sah als ein der antiken My tliologie niclit weni- 
ger als der cliristlichen Allegorie zugeneigter Dicliter „daiis 
Temploi des figures mytliologiques uue source intarrissable 
d'ornements" (Pel Ussier XCII) aber Cli. Fontaine 
tadelt wie schon oben erwiilint, die Empfelilnug der un- 
niitzen Metaphern bei Dubellay^). Und Laudun geht 
der AUegorie auf der Biihue zu Leibe^). 

Der letzte Grund dieser Abneigung des Klassizismus 
gegen Moral uiid AUegorie in der Kunst war: der Gegen- 
satz, den diese Tendenzen dem Walirlieitsprinzip gegeuuber 
enthalten, ebenso wie ilir Gegensatz zur Korrektheit in dem 
Tadel Fontaines zum Ausdruck gekommen war, welcher 
die Metaphern als den Sinn verdunkelnd liingestellt liatte. 

5. Der dramaturgische Kauou') 

Es bleibt noch flbrig, einen Blick auf die Gescliichte der 
Entwickhing des dramaturgischen Kanons in Frankreicli zu 
werfen. Wie der innige Zusamnienhang des franzosiscben 
Klassizismus iiberhaupt mit der Antike, so ist insbesondere 
der Einfluss des klassisclien Altertums auf Pestatellung des 
dramaturgischen Kanons durch Boileau und Genossen in 
neuester Zeit stark angezweifelt worden. Breitinger'*) 
nennt diesen Glauben eine superstition literaire^). Doch nicht 
genug damit. Die Vorbereitung des klassizistischen, drama- 
turgischen Kanons, der in Fraukreich bekanntlich spater seinen 
scharfsten Ausdruck fand, soil uiclit in Fraukreich selbst, son- 
dern abgesehen von Italien, hauptsachlich in Spanien und 
England erfolgt sein. 



1) Ru cktaschel 10. 

2) „Outre la Trag^die ne revolt point de personnce feinctes, 
comme avarice, republique iiy autrea iiy mesmes dieux ny deesses 
comme temoigne H o r ac e en son art: Nee Dcus Intersil. Et la 
raison que j'y trouvo c'est si on y introduisit un Dieu on dcesse, 
qui sont choses fausses, Targument aussi soroit fausse/ 

8) cf. Ebner, BeitrSlge zu einer Geschichte der drama tischen 
Einheit in Italien, MUnchener Beitrftge zur rom. u. engl. Philol. 15. 
^) les unites avant le Cid de C o r n e i 1 1 e, Geneve 1879. 
5) cf. Archiv fUr neuere Spracheu 63, 1880, S. 466. 
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Was den ersten Einwuif anlangt, so wird dieser auf 
die Jhatsache gestutzt, dass (in Italien und Spanien) zuerst 
die Einheit des Ortes betont worden sei, welche doch A r i - 
s to teles garnicht gekannt habe. Nun sagt aber schon 
Lessing in der Hamburger Dramaturgie (Stiick 46), dass 
die Franzosen die Regeln der Alten nicht wirklich beob- 
achtet, sondern ein Abkommen mit ihnen getroffen batten, 
„welchen sie ihren voUigen Gehoisam aufzukundigen nicht 
Mut genug batten." Die Einwiirfe Breitingers scheinen 
nicht genugend Anlass zu geben, von dem vermittelndem 
Standpunkte Lessings abzuweichen, der zwar ein Missver- 
stehen des A r is to teles durch die Franzosen, im Ubrigen 
aber eine Abhangigkeit derselben von ihm annimmt. Was den 
zweiten Punkt betrifft, so steht zunachst die Tliatsache fest, 
dass praktisch der dramaturgische Kanon in Frankreich zu- 
erst und am scbarfsten durcbgefiihrt wurde. Den „wilden 
Intriguenstucken der Spanier^)," dem „bedauerlichen Mangel 
an jeglicher Einheit" in dem wirklichen ersten englischen 
Drama (Ferrex a. Porrex 1561^) steht das erste regel- 
rechte, franzosische Drama Jodelles aus der Schule der 
Plejade: Cl^opatre 1552 als klassisches Beispiel der Regel- 
massigkeit gegenuber, eine Tendenz, welche sich in C o r - 
n e i 1 1 e und Racine besonders fortpflanzt, ebenso wie jene 
weiterhin sich an die niclit minder beriihmten Namen eines 
Lope, Calderon und Shakspere ankntipft. 

Es ware seltsam, wenn mit dieser Praxis eine umgekehrte 
Theorie parallel ginge. In der That haben bei genauer Be- 
trachtung die Franzosen auch mehr Anteil an der Ausbildung 
der Theorie, als B r e i t i n g e r will, der sich zu der Behaup- 
tung versteigt, das Gesetz von den drei Einheiten sei am 
fruhsten und scharfsten „in England" ausgesprochen worden 
durch Sidney. S.'s Apology for Poetry erschien 1595. 
Scaliger erwalmt es schon 1561, Ron sard 15G5^),' des- 

^) cf. L e 8 8 i n g a. a. 0. 

2) cf. S i d n e y a. a. 0. und F. K o c h F. a P. Di8s. HaUe 81, 
S. Vni, IV. 

^) Rosenbauer86, Julleville, historie de la 1. et de la 
lit. fran^. Ill, 279. 

8 
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gleichen L Grrevin in der Preface zum Cesar 1561, Jean 

de la Taille 1572 in seinem Saiil Preface, in Spanien 

dagegen zuerst 1624 Tisso di Molina^). 

Was aber die Scharfe des Gesetzes anlangt, so muss 

man aus dem gehamischten Protest, den D e Laudun 1598 2) 

sclion gegen die Einlieiten erlasst, schliessen, dass zu jener 

Zeit in Frankreich dieses Gesetz schon anting, eine Art 

Tyrannei auszuiiben. Freilicli verliallte diese Stimme ungebort 

und jene Theorie iibte einen jahrhundertelangen Terrorisnius 

ohne gleicben aus. Ob Chapelain, der Urheber desselben, 

diese Lehre von den Hollandeni bezogen hat, oder nicht, thut 

nichts zur Sache. 

Schluss. 

Ftihrte man eine Zeit lang den Klassizismus in der 
Asthetik etwas einseitig auf die blosse Erneuerung des Alter- 
tums zuruck, ohne einiger nationaler und christlicher Elemente 
zu gedenken, ein Verfahren, welches audi heute noch An- 
hanger findet^), so ist man in neuester Zeit andrerseits auch 
in den entgegengesetzten Fehler gefallen, indem man diese 
Faktoren fur Italien und Frankreich zu stark betonte. So 
bei Rucktaschel oder H. Wagner*), welcher von der 
an das Altertum ankntipfenden Plejade sagt: „Diese ganze 
Schule wurde diirch das Verdammungsurteil eines Boileau in 
die Finsternis der Vergessenheit und Verachtung gesclileudert." 

Einerseits scheint der Gegensatz des Klassizismus zu 
E n s a r d, der sich in der That nicht leugnen lasst, sich 
dadurch zu erklaren, dass R o n s a r d gerade in den Punkten, 
in denen sich der Klassizismus eng an die Plejade anlehnt, 
der christlich-national-kritischen Partei naher gestanden zu 
haben scheint, als seiner eigenen Schule und umgekehrt. 
Andrerseits verdankt Boileau Ronsard und seiner Schule 
trotz seines Protests gegen ihn mehr, als er vielleicht selbst 
geahnt hat; endlich ist Boileaus Protest weder so heftig, 
noch so allgemein, wie ihn Wagner fasst. 

1) cf. B r e i t i n g e r, Einheit des Ortes. 

2) cf. Rucktaschel. 
«) Cf . hinten J. V o i g t. 

*) Remy. B e 1 1 e a u, Diss., Leipz.. 1890. 



Ill, Teil. 

Nene Bahnen. Anfange der ^Richtang auf das 
Natiirliche^^ England, Spanien, Dantschland. 

E i n 1 e i t u n g. 

Selten lasst sich im geistigen Leben eine Tendenz nach- 
weisen, die bewusst und absichtlich etwas Naturwidriges 
verfolgte. Im Gegenteil scheint man von jelier Sngstlich be- 
miiht gewesen zu sein, die jeweiligen Theorieen mit dem 
Bemiihen, der Natur naher zu kommen, zu identifizieren, 
sollten ancli in Wirklicbkeit die unnatiirlichsten Konsequenzen 
daraus entstehen; ich erinnere nur an den teilweisen Realis- 
mus, Naturalismus, Veiismus unserer Tage. Aber ebenso wie 
er, so hatte auch die Begeisterung fiir das Altertum in der 
Eenaissancezeit mit dieser Identifizierung in vielen Punkten 
Eeclit, vor allem zu Anfang der Bewegung^). In einen 
Gegensatz trat die Renaissancebewegung zu einer Riclitung 
auf das NaturUche erst in ihrem Alter, wie man ahnliches 
oft beobachten kann. Man ist nun in der Geschichte des 
Gesclimacks gewohnt als „Riclitung auf das Natiirliclie" 
sclileclithin die Reaktion gegen diese iiberreif gewordene Re- 
naissancebewegung im Sinne einer Erneuerung und des An- 
schlusses an die aus dem MittelaUer iiberkommenen nationalen 
und christlichen Tendenzen anzusehen. 



1) cf. J. Voigt, Das NaturgefUhl in der Literatur der franz. 
Renaissance, 1898, Berlin. 

8 
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1. Bewusste Opposition gegen die Renaissance im Sinne 

eines engeren Anschlnsses 

a) an die Natur und b)an die nationale 

Tradition. 

Nacli Janitschek^) war der deutsclie Humanismus 
im wesentliclien ethischer, der italienische astlietisclier Natur 
gewesen. So stelien den reiclien, antikisierenden Theorieen in 
Italien und Frankreich (B u 1 1 a n t, D e 1 o r m e, Cousin etc. ) 
nur kiimmerliclie derartige Bemuhungen in den anderen Lan- 
dern gegeniiber. Dohme'^) nennt von den Deutschen Ri- 
V 1 u s, der nach italienische r Vorlage 1548 eine tlber- 
setzung des Vitruv und „Neue Perspektive" herausgab. 
Diirers Kunstlehre 1528 ist als unabliangig von der An- 
tike zu bezeichnen ^). „Walirhaftig steckt die Kunst in der 
Natur, wer sie lieraus kann reissen, der hat sie."^) Sagt 
doch auch Dohme^), dass selbst in den technischen Vor- 
schriften Deutschlands ein b e w u s s t e r Gegensatz in den 
„auf phantastisch-originellen Schmuck abzielenden Erfindungen 
deutscher Theoretiker gegeniiber der Eurythmie der Massen- 
gliederung der Italiener sich geltend macht." — Wabrend in 
England, wo der gothische Stil viel langer als in den iibrigen 
Landern festgehalten wird, andrerseits der romantische am 
fruhesten eintritt, Theorieen der bildenden Kiinste ganz felilen, 
haben wir dort eine reichliche Anzahl iiber poetische Kunst. 
Wie bereits im vorigen Teil bemerkt, lasst sich darin eine 
Abhangigkeit von Renaissanceideen ebenso wenig verkennen, 
wie spater eine starke Beeinflussung durch den in Frankreich 
zum Sieg gelangten und nach England importierten Klassi- 
zismus, zwei Erscheinungen, die England mit Deutschland und 
Spanien teilt. Indess, wie auch der „hervorragendste und 
geistvollste Vertreter des Pseudoklassizismus in England neben 



1) Gesch. d. Mai. 320 f. 

^) Geschichte der deutschen Kunst, Baukunst S. 288. 

«) cf. Zahn, DUrer's Kunstlehre 102—106. 

4) cf. B i e 8 e 287. 

^) a. a. 0. S. 289. 
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Shaftsbury: Pope nicht unbedingt dem Pseudoklassi- 
zismus liuldigte, sondern romantische Anwandlungen hatte, 
wie seine Bescliaftigung mit Chaucer und Shakspere 
imd anderes beweist^)", so hatte audi die Renaissanceasthetik 
dort nicht dieselbe Kraft wie in Frankreich und Italien. 
Sidney neben Asham, Harvey und Bacon viel- 
leicht der grdsste Heisssporn der Renaissanceideen, indem er 
z. B. das volkstiimliche Drama verdammt, geht nicht soweit, 
dass er wie Dubellay die altnationalen Dichter gering 
schatzt: „Gewiss, ich muss meine eigene Barbarei bekennen, 
nie horte ich den alten Sang von Percy und Douglas, 
ohne dass mein Herz hoher schlug wie beim Klange einer 
Trompete; und doch ward es nur von einem alten Geiger 
gesungen, dessen^Stil rauh war wie seine Stimme" ^). Koch 
fiigt hinzu: „Wahrend in Frankreich noch Molieres Al- 
kest sich beklagt, dass er mit seiner Bewunderung der alten 
Volkslieder in der Gesellschaft seiner Zeit ganz allein stehe, 
klang in Sidneys Tagen das Volkslied von einem Ende 
zum anderen trotz aller Regierungsdekrete und Puritaner- 
bannspriiche." Er vergisst den hauptsachlichsten Feind hinzu- 
zufiigen, der eben in England nicht zu einer solchen Macht, 
wie in Frankreich gelangte: trotz des Bannspruchs der anti- 
kisierenden Gelehrten und Dichter. denn darauf nur kann 
sich die „Barbarei" Sidneys beziehen. 

Von Bacon horten wir, dass er eine gewisse, klassische, 
wahlerische Auflfassung der Natur angebahnt habe (Ideali- 
sierung). Heftig warnl er dagegen an andrer Stelle davor, 
bei diesem Bestreben sich von Regeln leiten zu lassen, sondern 
weist auf die Zufalligkeit der Natur hin^). Also vermochte 
selbst bei den der Antike am meisten zugeneigten Theoretikern 
diese nicht alles nationale und naturliche Fuhlen zu ersticken. 
Die erbittertsten Kampfe entspannen sich insbesondere um 
den Versuch, antike Metra in England einzufiihren. Schon 



1) KOrting a. a. 0. 286. 

2) Koch, Skakspere Cotta 99. 

s) cf. De pulchritudine, Sermones fideles XLI, R u h m o r ' s 
Itali£tnische Forschungen I, 86 f. 
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Nash hatte Web be (1580) daffir der Ladierlichkeit preis- 
gegeben^). Auch Bacon sagt*): The fault has been that 
some of the modern poets out of too much zeal for antiquity 
have tried to train the modern languages into the ancient 
measures ^). Aber erst Daniels glanzende „ Verteidigung des 
Reimes" (1607) gegen Campion (1602) gerichtet, brachte 
diese Bestrebungen zum Schweigen. Daniel erhebt sich 
zu folgenden allgemeineren Bemerkungen, die ein besonderes 
Interesse verdienen: Methinks we should not so soon yeed 
our contents captive to the authoritee of Antiquity, unless 
we see more reason: all our understandings are not to be 
built by the Square of Greece and Italy. We are children 
of nature as well as they, we are not so placed out of the 
way of judgement but that the same sunne of Discretion 
sbineth upon us: It is not books but only that great book 
of the world and the all-overspreading grace of heaven that 
makes men truly judicial ed Grosart 1896 Printed for 
Private Circulation only vol. IV, S. 46. Ganz dieselben An- 
scbauungen kehren bei Home wieder: die asthetischen Eegeln 
mussen der menschlichen Natur, nicht der Antike entnommen 
werden. 

c) Hervortreten christlicher Elemente in der 
beginnenden Neueren Asthetik. 

Die urspriinglich grossere Fremdartigkeit des christlich- 
semitischen Faktors gegentiber dem antiken wird durch die 
grosse Intensivitat und lange Dauer der Wirkung des ersteren 
wett gemacht, da die Renaissancebewegung ja nur wie eine 
Flutwelle uber die Lander Europas dahinging. 

Sog das dem klassischen Altertum verwandtere Romanen- 
tum mehr Nahrung aus der Antike, so erlangten in den dem 
Christentum sympathischer gegentiberstehenden geimanischen 
Landern die christlichen Ideen die Oberhand, besonders in 
England, wo sich ja auch spater wieder, der Askese des 



1) of. S c h i p p 8 r, Neuengl. Metrik. 

2) De Augment. Scient. book VI eh. I. 
8) cf. Borins*ki 3B. 
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Mittelalters analog, das Puritanertum am reinsten entwickelte. 
Doch muss bei Fortsetzung der Vergleichung mit den roma- 
nischen Landern, insbesondere mit Frankreich betont werden, 
dass zum Vorteil der Kunst und Astlietik der Kampf gegen 
die Ubertreibungen des puritanischen Christentums friiher und 
nachdriicklicher gefiihrt wurde, wie der gegen die Auswiichse 
der Renaissancebewegung in Frankreich. 

Von den vielen puritanisciien Eiferen^) gegen das sich 
entwickelnde Theater und die Kunst Englands jener Zeit hat 
man in G o s s o n als den bedeutendsten Kopf mit Recht her- 
vorgehoben. Um „ seine Feinde mit ihren eigenen Waffen zu 
schlagen", verzichtet er auf die Autoritat der Bibel und der 
Heih'gen in seinen Beweisfiihruiigen gegen die Kunst und 
zeigt sich als einen feinen Kenner des klassischen Altertums, 
indem er ausi ihm seine Gewahrsmanner zusammenbringt. Ein 
spartanischer Militarstaat, der die Religion pflegt, aber der 
Kunst kein Platzchen gonnt'^), scheint nach alledem sein 
Idealstaat gewesen zu sein. Von freisinniger Seite wurde 
ihm entgegen getreten. Ich erwahne nur Philipp Sidneys 
Apology for Poetry 1595 und Th. L o d g e s A reply to Stephen 
Gossons S. 0. A. in Defense of Poetry, Musicke and 
Stageplays 1580^), welche ihrerseits wieder zur Verteidigung 
der Kunst die Bibt^l (Psalmen) biblische (David etc.) und 
heih'ge Personen als Anwalte requirieren, ausserdem aber die 
seitens Gossons etwas kiinstlich konstruierte Abneigung 
des klassischen Altertums gegen die Kunst einer scharfen 
Kritik unterwerfen. 

Wurde so dem Uberwuchern rein christhcher Anschau- 
ungen vorgebeugt, so ist ein Einfluss derselben neben den 
nationalen und den auf Naturlichkeit gerichteten in der he- 
ginnenden germanischen Asthetik unverkennbar, z. B. in der 
Ausbildung des Phantasiebegriffs und vor allem in der Zu- 
sammunfiigung des Ethischen und Asthetischen. 



*) cf. Gossons School of thuse ed Arbers Reprints, Introduction. 

2) cf. Plato. 

') Neu herausgegeben in den Shakspere-Society Papers. 
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2. Der BegrilT der Fhantasie. 

a) in I tali en. 

Wie die Zusammenfugung des Ethischen und Asthetisclien 
in Frankreicl), so erfuhr der Phantasiebegriff in Italien trotz 
aller sonstigen klassischen Anscliauungen, Beachtung und 
Fortbildung. 

Schon V i d a in seine libris de arte poetica preist zu 
Anfang des zweiten Buches besonders hoch die derPhantasie 
nahestehende inventio des Dichters*). Audi Scaliger hat 
den Begriff der Invention ausdriicklich Cicero gegeniiber 
erweitert^) und sich gegen die photographische Treue nacli 
der Natur gewandt"). In der Theorie der Architektur giebt 
Philarete in seinem trattato (1464) eine Darstellung un- 
geheurer, unablassig ins Fabelhafte und Phantastische liber- 
greifender Bauunternehmungen *) trotz seiner sonstigen leiden- 
schaftlichen Parteinahme fiir die Antike. In der Skulptur 
fordert P. Gauricus*^) vom Bildbauer „ein moglichst aus- 
gebildetes Vorstellungsvermdgen, sodass er Schmerz, Heiter- 
keit, Krankbeit, Tod, Gefahr und unzahliges andre derart 
sich im Geiste vorstellen kann; was auch den Dichtern und 
RedneiTi notthut." Und nun die Einschrankung, „doch immer 
nur, soweit es in der Natur des Gegenstandes liegt, weil 
sonst leere Gebilde, wie Traume eines Kranken entstehen." 
Obwohl nun auf der H6he der italienischen Kunsttheorie in 
Vasari diese Einschrankung sehr stark betont wird®), die 
Erfindung unter anderen als etwas Lernbares hingestellt und 
das Studium so hoch geschatzt wird, dass der Kiinstler mit 
einer beschrankten Begabung durch dasselbe „eine hohe VoU- 
endung" erreichen konne, ja obwohl sogar endlich iiber Michel 



1) cf Batteux, les quatre poetiques, Paris 1771, II, 8.4. 
^ poetices libri septem I, 2. Anfang. 

*) cf.' Braitmaier a. a. 0. S. 88 gelegentlich einer Be- 
sprechung der Theorie B o d m eV s. 

*) cf. Quellenschriften a. a. 0. Neue Folge III, 85. 

6) a. a. 0. S. 117. 

«) cf. Obernitz a. a. 0. 80 ff., 103 ff. 
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Angelo eben wegen zu starken Vorwaltens der Phantasie 
ein Tadel ausgesprochen wird, zeigt gerade die Kunstauf fas- 
sung dieses Mannes, des Vaters des Barockstils ^), der zu der 
im Palladianismus sich fortentwickelnden Renaissance in 
Gegensatz tritt, dass die Bevorzugung des Pliant astischen in 
Italien einen hoheren Grad erreichte, wie die ethisclie Auf- 
fassung der Kunst in Prankreicli. Dies zur Rechtfertigung 
der Anordnung des Stoffes in vorliegender Arbeit. Ubrigens 
haben sich ,jSeit Michelangelo^) die Kunstler und da- 
nach unsere Augen gewohnt, namentlich die Hande, aber 
auch die Ftisse in den Kunstwerken kleiner zu halten, als es 
der Naturwahrheit entspricht." 

b) in England. 
a) Die Poetikenscbreiber. 

Bei allem Interesse fur den Phantasiebegriff bleiben die 
ilim gewidmeten Bemiihungen in Italien zufallig und anar- 
chisch, wie auch in Deutschland (cf. D u r e r : „Ein guter 
Maler ist inwendig voller Figur.") Die systematische Be- 
grundung desselben als philosopliisch-asthetischer Begritf geht 
von England aus^). 

Wie schon friiher angedeutet, neigte man in England 
yon Anfang an dazu, in der Asthetik mehr den Fragen nach 
dem Werden des SchSnen, als dem Wesen desselben selbst nach- 
zuspuren. So gelangte man frtih von dem Begrift der Nach- 
ahmung zu dem der Phantasie, Diese In-Beziehung-Setzung 
beider Begriflfe in England ist es aber gerade, welche die syste- 
matische Begriindung des Begriflfs der Phantasie ermoglichte. 
Gascoigne*) wendet zuerst den Inventionbegriflf, den man 
aus der Rhetorik kannte, auf die Poesie an. Er sagt: „The 
first and most necessary point, that ever J found meet to be 
considered in making of a delectable poem is this, to ground 



1) Fa Ike, Gesch. des Geschmacks 219. 
^ Nach Ranke, Der Mensch I, S. 9. 

^) cf. Dilthey, aDgefUhrt in Sommer, GrundzQge einer 
Qesch. der deutschen Psychologie und Asthetik, WUrzburg, S. 219, 
4) Notes of InstructioTi to make Verse or Ryme (1575). 
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it upon some fine invention . . . For that being found, pleasant 
words will follow well ihough and fast inough^). Aus der 
letzten Bemerkung kann man gleiclizeitig — im Gegensatz 
zu Frankreich — eine gewisse Missachtung gegen die kor- 
rekte, ausseie Form des Kunstwerks herauslesen. Audi 
King James VI*** of Scotland, I"* of England ^) weist der 
Invention eine holie RoUe zu: „But Jnvention is ane of 
the chief vertues in a poet, it is the best, that you invent 
your own subject j^ourselve and not to compose of seen sub- 
jects." 

Auf den Gegensatz, in den diese Invention zur Imitation 
tritt, macht zuerst der veri>tandige Puttenham^) aufmerk- 
sam. „The poet makes and contrives out of his own brain both 

the verse and matter of his poem And nevertheless 

without any repugnance at all a poet in some sort be said 
a follower or imitator, because he can express the true and 

lively of every thing is set before him and so in that 

respect is both a maker and a counterfaitor." 

p) Die Philosophen. 

A Is der bedeutsamste Moment in der Gescliichte der 
Entwicklung des Phantasiebegriifs wird gewohnlich der an- 
geseheU; in dem Lord Bacon in seinem Advancement of 
Learning (1605) die Phantasie offiziell als Organ der dicli- 
terischen Fahigkeit proklamierte, sie dem Gedachtnis und dem 
Verstand als gleichberechtigt gegeniiberstellte und damit zum 
ersten Mai das psychologische Prinzip der Einteilung der 
Wissenscliaften in der Geschichte der Philosophie anwandte, 
indem er die menschliche Wissenschaft, die er der gottlichen 
gegenttberstellt, in Geschichte, Poesie und Philosophie scheidet 
nach den drei Hauptkraften des menschlichen Geistes. 

Die Harmonic der sogenannten platonischen, alten Ein- 
teilung in Logik, Physik, Ethik wurde schon in der spateren 



1) ed. H a z 1 i 1 1 1869 printed for the Roxburghe library, vol I 
S. 601. 

1) Arbers Reprints, London 1869, S. 66. 

1) Art of English poesy 1584, Arbers Reprints lib. I, chap 1. 
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Antike durch das Hervortreten der Ethik bei den Stoikern 
iind Epikuraern bedroht. Indess blieb sie bestehen, auch als 
die Einteilung in sieben freie Kunste, Trivium und Quadri- 
vium, popular wiirde. Im Mittelalter nabm zunaclist die 
Stelle der spatantiken Ethik die Theologie ein, der die Phi- 
losophie ja nur als „Magd" diente. Aber durch das Hervor- 
treten der Psychologic musste natiirlich bald auch die Ein- 
teilung der Psychologic resp. der Pahigkeiten der Seele des 
Menschen fur die Philosophie massgebend werden. Da aber 
das ganze Mittelalter seit Aug us tin fast stets zwischen einem 
niederen und hoheren Seelenvermogen unterscheidet , wobei 
jene auf sinnliche, diese auf geistige Erkenntnis gerichtet ist, 
welche in der gottlichen gipfelt, so war man gen5tigt, die Phan- 
tasie bald zu diesem, bald zu jenem zu rechnen, bis man 
sich endlich entschloss, sie als etwas SelbstHndiges zu isolieren. 
Den ersten Versuch zu einer Einteilung der Wissen- 
schaften nach psychologischeni Prinzipe macht meines Wissens 
der Mystiker Isaak von Stella (geb. 1169). Bei ihm 
gli^dern sich die Erkenntniskrafte in fiinf Klassen: Sinnlich- 
keit, Einbildungskraft, Veraunft, Verstand, Intelligenz ^). Der 
Sinn und die Einbildungskraft in Verbindung mit der Ver- 
nunft ermoglichen und bedingen die physischen Wissenschaften, 
der Vernunft allein entspricht die Mathematik, der Intelligenz 
die Theologie, dem Verstande teils die Physik, teils die .Theo- 
logie. Bemerkenswert auch ist die Einteihmg der Psycholo- 
gic nach Joh. v. Salisbury (f 11 80). Die Grundlage 
jeder Erkenntnis ist die Sinnlichkeit. Danach bildet sich das 
Gedachtnis. Daran schliesst sich die Phantasie oder das 
Reproductionsvermogen, welches, beilaufig gesagt, zugleich die 
Quelle der Affekte und Leidenschaften ist. Darauf folgt die 
Meinung, endlich die Vernunft, die zu dem Ubersinnlichen 
(Weisheit) fuhrt^). Wahrend diese psychologische Einteilung 
schon furchtbarer ist, fehlt aber die Anwendung derselben 
auf die Einteilung der Wissenschaften, wie denn auch andere 



>) of. StOckl, a. a. 0. I, 387. 
3) ct StOckl I, 427. 
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Stellen zeigen, dass ei an der Platonischen Einteilung fest bait. 
Uberliaupt blieb dieselbe noch lange zu Recht bestehen. Selbst 
Vives kennt nur die alte Einteilung der Wissenschaften : 
cuius est etiara ilia pliilosophiae sectio, quam ab Hebraeis cum 
accepisse vult Eusebius, ut essent quoque illius quasi tria 
membra, quorum primum disquisitionem naturae rerum com- 
plecteretur, quae in coelo quaeque toto in tnundo essent, 
secundum quod de verbis disputaret, tertium quod mores 
hominum componeret." cf. De initiis, sectis et laudibus pliy- 
losophiae^). 

Haben wir so gesehen, dass die christliclie Pbilosophie 
auf diese Einteilung hingearbeitet hatte, so mtissen noch 
speciellere, unmittelbare Vorganger Bacons in dieser Be- 
ziehung hier erwahnt werden. Ascham in seinem School- 
master 1570 teilt das genus dicendi in das genus poeticum, 
historicum, philosophicum, oratoi'ium. A.uch aus Bemerkungen 
Sidneys geht liervor, wie jene Einteilung gleichsam in der 
Luft lag zu jener Zeit: Poesy boi rowed from by philosophy, 
by history^). Audi der Ruhm, die Einteilung zum erstenmal 
systematisch durchgefubrt zu haben, muss Bacon genommen 
werden. Dieselbe findet sich, anscheinend selbststandig gefun- 
den in dem 1601 verolFentlichten De la sagesse Charrons^). 

Da nun Bacon sich auch in anderen Punkten von den 
franzosischen Skeptikern abhangig zeigt wie in der Adoption 

1) ed. 1783: in, 14 f. 

2) Defence of Poesy a. a. 0. 

8) Paris 1788 I, 116 ff. selon les trois temperaments il y a trois 
facuUes de Tame raisonnable (Entendement, Memoire, Imagination.) 
mais comme les temperaments, aussi les facult^s rei^oivent divers 
degr6s, subdivisions ct distinctions. . . . tJbergehen wir die Unter- 
abteilungen, welche er von dem entendement und der memoire 
macht und hOren wir noch, was er tiber die Imagination sagt : 
De Fimagination y a plusieurs differences et en beaucoup plus 
grand nombre que la memoire et Tentendement: a elle appartien- 
nent proprement les inventions les faceties et brocards, les poinctes 
et subtilites, les fictions et mensonges les figures et comparaisons, 
la propriety, nettete, elegance, gentillesse. Parquoy appartieunent 
a elle la po^sie, T^loquence, musique et geueralement, tout ce qui 
coQsiste en figure correspondence, harmonie et proposition. 
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der Essaymethode nach Montaignes Vorgang, so ist es mehr 
wie wahrscheinlich, dass C h a r r o n die Quelle ist, aus dei' B. 
schopfte, C h a r r n, der wolil schwerfalliger in der Sprache 
ist wie der gewandtere Montaigne imd deswegen unverdienter- 
massen zuruckgesetzt wird. Aber unstreitig war er der einzige 
der damaligen franzosisclien Pliilosophen, der sich ziir Hdlie 
systeraatisclier Betraclitung erliob. Zu seiner weiteren Zu- 
riicksetzung trug bei, dass man die geiingen Spuren cliristlicli- 
psycliologischer Pliilosopliie, die vielleicht ini Charronsclieu 
Geiste kiilminierten, ganz in der Renaissancebewegung erstickte 
una die Erbscliaft derselben England vor allem iiberliess. 
Indeni sich dort ein so beriibrnter Mann wie Bacon dieser 
Einteilung annahm, verlieh er ihr Autoritat, wenn sie audi 
erst^) durch die fianzosischen Encyklopadisten in ihrem 
Heimatlande popular wurde. 

ijber die weitere Entwicklung des Phantasiebegriflfs in Eng- 
land, cf. Stein 128. Es sei nur nocli eiiaubt einerseits zur Be- 
kraftigung des dort behaupteten innigen Zusammenliangs B a - 
cons mit den folgenden Asthetikern die Worte A d d i s o n s 
anzufiibren : „B a c o n giebt einen genaueren Bericht iiber diese 
Kunst, als alle Biicher, die jemals dariiber geschrieben sind^)." 
Andrerseits sei noch den dortigen Ausfiihrungeu iiber die 
Phantasielehre H o b b e s , dessen intime Bekanntschaft mit 
den Franzosen ubrigens dort ausdiiicklich liervorgehoben wird, 
ein Wort hinzugefiigt. Hatte man in der Asthetik des Alter- 
tums und der das Altertum erneuernden Renaissance das 
Nachalimungsprinzip vor allem betont, so haben unsere Be- 
traclitungen zu zeigen versucht, wie man im Gegensatz dazu 
im Mittelalter und der von dem Mittelalter abhangigen Neu- 
zeit die Pliantasie bevorzugte. Der von Frankreich beeinflusste 
Englander Ho b b e s bahnt vielleicht zuerst die Gleichberechti- 
gunglDeider Begriffe, d. h. Gleichwertigkeit der Wahrnehmungs- 
und Phantasievorstellungen in asthetischer Hinsicht an, wenn 
er die Phantasie nichts anderes als die geschwachte Em- 



«) Nach Wundt, Philos. Studien V. Bd. 
2J Tattler vol. II K 108. 
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pfindung eines Objektes wegen der Abwesenheit desselben 
sein lasst^). Zum Schlusse der Besprechung dieses Punktes 
sei endlich des Mannes gedacht, der des Gregensatzes, welcher 
in diesem Punkte zwischen christlicli-englischer und antik- 
franzosischer Astlietik besteht, sich zuerst klar bewusst ge- 
worden ist. Bremer, Griindliche Untersuchiing liber den 
wahren Begriff der Dlchtkunst^), sagt: Aristoteles habe 
vor allem Wahrsclieinlichkeit verlangt, Baco d^gegen Phan- 
tasie. 

Die an den Phantasiebegrift sich anschlie^sende Genie- 
lehre wurde auch in England bekanntlich ausgpbildet, wenn 
auch die ersten Keime nach Spanien weisen, wo durch 
V i V e s der Phantasiebegriflf lebhafte Porderung erfulir und 
ausserhalb Englands vielleiclit die besten schol^-stischen Kopfe 
wirkten (cf. S u a r e z). Das liier in Frage koipmende Buch 
ist Juan Huartes Examen de ingenios para las sciencias 
1575, welches schon G. E. Lessing der Ub^rsetzung fur 
wert liielt (Priifung der Kopfe.) 

3. Zasftmmenftigang des Etliisclien mit dem ^sthetisciiMi. 

Wahrend in Frankreich die Spuren einer Bemiihung um 
die Ausbildung des Phantasiebegriflfs gering waren, welche 
sich an die Namen Sibilet, Ronsard, Vauquelin 
und vor alien Ctiarron kntipften, fanden wir in Frankreich 
eine an dieselben Namen sich anschliessende Betonung des 
Ethischen im Asthetischen wie in Italien, eine Bewegung, 
welche jedoch spater zum Schweigen gebracht wurde. Zur 
Herrschaft jedoch kamen diese ethischen Faktoren in germa- 
nischen Landern, vorziiglich England. 

Den uberleitenden Gedanken vom Phantasiebegriif aus 
linden wir in dem Kapitel von der Gottlichkeit der Poesie, 
welche in England eine grosse Rolle spielt. Nach dem 
Kommentator von der leider verloren gegangenen Schrift 
ySpensers ;,The English poet" ist: „Poetry no art but a 



1) cf. Buhle a. a. 0. HI, 287. 

2) Danzig, 1744. 
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gift and heavenly instinct not to be gotten by labour and 
learning, but adorned with both; and poured into wit by a 
certain Enthusiasm and celestial inspiration^)". 

a) Hohe Auffassung oder ganzliche, res p. teil- 
weise Verwerfung der Kunst, je nachdem man 
ihr eine moralische Wirkung vindiziert oder 

a b s p r i c h t. 

Wir haben im vorigen Teile die niichterne ja gering- 
schjitzige Auffassung der Kunst durch den Klassizismus kennen 
gelernt. In England haben die Theoretiker ausnahmlos eine 
sehr hohe Meinung von ihr. 

o) Puttenham and Sidney. 

Puttenham sagt a. a. O. „ Poets were the first 
priests, prophets, legislators, politicians, philosophers, astrono- 
mers, historiographers, oratours and musicians of the world." 
Sidney nennt die Poesie the first light giver und erkennt 
beim Wettstreit zwischen Philosophic, Geschichte und ihr 
derselben den Preis zu, wobei wir, beilaufig bemerkt, wieder 
die B a c on s c h e Einteilung finden. 

^) Bacon. 

Auch Bacon sagt von der Poesie : „ And therefore it 
was ever thought to have some participation of divineness, 
because it does raise and erect the mind. . . it has had access 
and estimation in rude times and barbarous regions, where 
other learning stood excluded ^). Wie aber immer da, wo eine 
ideal hohe Idee von einer Sache stattfindet, man am meisten 
zu einer herben Kritik der unvoUkommenen Wirklichkeit 
neigt, so halt er es andrerseits far Zeitversaumnis fiber seine 
.zeitgenossische Poesie Worte zu verlieren: „foret supervacuum 
de defectibus eius sollicitum esse^), oder „But it is not good 
to stay so long in theatre^). Der Grund dafur, dass die 



1) Drake, Shakspere and his times I, 461 f., London 1817. 
^) Advancement of Learning a. a. 0. S. 102. 
8) Augm. Scient. lib. VL cap. I. 
*) ebenda. 
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Kunst seiDer Tage seinem Ideal so wenig entsprach, ist allein 
in der Anlegung des ethischen Massstabes an dieselbe zu 
suchen, welche eine Unzulanglichkeit derselben in dieser 
Hinsiclit ergab. Gelegentlich der Besprechung des Verlialt- 
nisses der Poesie zur Geschichte Iiaben wir schon zwei Punkte 
seiner Untei-spheidung dieser beiden Geistesgebiefe im vorigen 
Teil kennen gelernt. Uber den drittcn sagt er: poesy feigns 
the successes more according to revealed providence than 
history. Hier haben wir es entschieden mit dejn Urbild der 
beriichtigten „poetischen Gerechtigkeit*' zu thi}n. Wo ist 
dieselbe aber z. B. bei seinem grossen Zeitgenosgen Shakpere 
zu linden? Dp<her sagt er auch weiter von der dramatischen 
Poesie „disciplina eius nostris temporibus est neglecta, tamen 
apud Antiquog curae fuit, ut animos hominum ad virtutem 
institueret. — 

Auch wenn er die Satire verurteilt: Attamen licet in 
rebus publicis modernis habeatur pro re ludrica ac^io theatralis, 
nisi forte nimium trahat e satira et mordeat^), worin er mit 
Eon sard und Plato^) iibereinstimmt, so liegt doch wohl 
der ethische Gedanke zu Grunde, dass das Prinzip der Satire 
dem christlichen der NUcbstenliebe feindlich gegeniibersteht. 
Ebenso zeigt sich weiter der Ethiker in der Geringschatziing 
der lyrischen Poesie, von der derselbe keinen Nutzen er- 
wartete, in der Hochstellung der parabolischen, in der der- 
selbe einen ethisch-didaktischen Endzweck fand. 

7) Gttsson und Sidney. 

Von Stephen Gossons School of Abuse, gerichtet 
gegen „die Poeten, Schauspieler, Pfeifer und ahnliche Raupen 
des Gemeinwohls, welche das Gewissen verwunden^), haben 
wir schon gehort, auch von der replizierenden Defense Sid- 
neys. Nichts ist bezeichnender fur den Gegensatz zwischen 
dem Kritizismus Englands und Frankreichs, als die Art und 



1) De Augm. Sclent lib. II, c. XIII. 

2) cf. Hamb. Dramaturgie StUck 91). 

^) cf. 6 6 n 6 e , Shakspere Hildburghausen 1872, auf dessen 
ersten Abschnitt ich verweise. 



— 49 — 

Weise, wie Sidney die Verteidigung fiihrt. Er sucht nicbt 
nur alles auf, urn die Unbegriindetheit des G o s s o u ' schen 
Vorwurfes nachzuweisen, sondern fiihrt des Weiteren aus, 
welchen moralischen Nutzen man der Poesie zasprechen musse. 
Er begriindet sogar den obenerwahnten Vorzug der Poesie 
vor Philosophie und Geschichte damit, dass die Poesie mit 
der Philosophie gerade die ethische Befriedigung gemein habe, 
die beste Seite letzterer, ebenso wie sie die gute Seite der 
Geschichte, die Empirie, mit derselben gemein habe, und so 
etwas Vollkommeneres als diese beiden einzeln biete^). 

Wie weit ist also Sidney von dem Standpunkt des 
franzosischen Klassizismus ja schon D u b e 1 1 a y s entfernt, 
der von der Kunst nur verlangt, dass sie seine Leidenschaften 
aufruhre. Und doch ist Sidneys Defense „das einzige 
Werk, welches sich uber die trockene und ungeniessbare Mo- 
ralisierung, in welcher die anderen (englischen Poetiken) meist 
endeten, erhob"^). Wir sehen aus alledem, wie besonders 
der englischen Astethik das ethische Moment tief eingepflanzt 
war. In diesem Punkte stehen auch die spateren in Einzel- 
heiten oft so differierenden, englischen Asthetiker auf gleichem 
Boden ^). 

b) Vorliebe fiir allegorische Kunst im Sinne 

der ethischen Porderung. 

Hoffmann a. a. 0. sagt: „Nirgends war die Vorliebe 
fur allegorische Dichtung grosser als in England". Dass sie 
ihr Urbild in der allegorischen Auslegung der Bibel gehabt 
zu haben scheint, sahen wir oben. L i n g a r d *) sagt, dass 
sich unter den lateinischen Kirchenvatern St. G r e g o r am 
haufigsten der biidlichen Auslegung (allegoricae interpretationis) 
bedient habe und dass die Sachsen von ihm diese Erklarungs- 
methode angenommen batten, indem sie in Dankbarkeit seine 



1) cf. Flttgel, Sir P. Sidney's Astrophel and SteUa und De- 
fense of Poesy etc. HaUe, 1889, S. XCVII. 

2) cf. F 1 U g e 1 a. a. 0. 
8) cf. Stein, 145ff. 

*) AltertQmer der angelsStchsischen Kirche, Breslau, 1847, An* 
merkung 2. 

4 
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Scbiften bewundert und nachgeahmC hatten. Von ihnen sei 

sie dann auf die anderen Volker Europas ubergegangen. 

Allerdings mag die durcli die Kenaissance begrundete Wieder- 

belebung der griechischen und romiscben Mytbologie diese 

Entwicklung noch begunstigt haben. Jedoch scheint dieser 

Einflu8s weniger bestimmender, ideeller Natur gewesen zu 

sein, als vielmetir darin bestanden zu haben, dass er dem 

durch die AUegorik des Christ entums geweckten Suchen eine 

willkommene, stoflfliche Bereicherung bot. Besonders bezeich- 

nend fur die Vermischung antiker Mythologie und christlicher 

AUegorik sind die phantastischen Rezepte, welche Biondo 

1549 in seinem Traktat den Malern giebt^). In England 

weist Baco der allegorischen (parabolischen) Poesie den 

denkbar liochsten Rang zu. Bei der Einteilung der Poesie 

in epische, drainatische und parabolische neimt er diese als 

unter den ubrigen hervorragend, und bezeichnet sie als ein- 

ziges desideratum. Auch Sidney stellt die gottliche Poesie 

hoher als die philosophisclie und die eigentliche, welche drei 

Abteilungen er seinerseits macht: „The chief (poetry) both 

in antiquity and excellence, where they that did imitate the 

inconceible excellencies of God; such were David in the 

Psalms, Salomon in the Song of Sons, in his Eccle^iastes and 

Proverbs, Moses and Deborah in their hymns and the writer 

of Job." 2) 

c) Ubergang des Allegorisierungsprinzips 
in das der Erhabenheit und Mannigfaltigkeit. 

Wahrend sich an der zuletzt angefuhrten Stelle das Alle- 
gorisierungsprinzip dem der Erhabenheit nahert, indem ja 
beide eine „reflektorische Schonheit" ^) bezeichnen, zeigen die 
Worte eines anderen Theoretikers jener Tage den Ubergang 
desselben in das der Mannigfaltigkeit d. h. in die Forderung 
der Vielheit in der Einheit. Dieser ist Wilson in seiner 
Art of Rhetoric 1553, wo es heisst: „Sometimes it is good to 

1) Quellenschriften etc. V. 

S) Defense of Poesy (ed Flttgel) a. a. 0. S. 78. 

^) Nach Lotze. 
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make God, the Countrey or some other town to speck and 
look what we should say in our own person . . . Such variety 
doeth much good to avoid tediousness. '^ ^). Auch bei dem 
in die von uns betrachtete Zeitepoclie fallenden Italieners 
A 1 b e r t i lassen sich schon Ansatze zu diesem Prinzip, 
welches als der Deutliclikeit und Korrektheit des Klassizis- 
mus entgegengesetzt spater in der „Richtung auf das Natur- 
liche'' eine grosse Rolle spielt 2), nach weisen. Lafontaine 
und M a 1 h e r b e tadelten dagegen bekanntlich die unniitzen 
Metaphern, weil sie den Sinn verdunkelten. 

4. Kampf gegeu den klassischen^ dramaturgischen Kanan 
und Anfange einer modernen Dramaturgie, 

a) Spanien. 

Obwohl nach Breitinger a. a. O. TissodiMolina 
1624 der Einheit des Ortes in Spanien einfiihrt, seheint dort der 
erste Stoss gegen den klassischen Kanon gefuhrt worden zu 
sein^). Nimmt doch schon*) Juan dela Cueval6G5 
eine feindliche Stellung zu der Einfuhrung des antiken Dramas 
ein in seiner Dramaturgic (Egemplar poetico), indem er die 
Erfindung, Aumut und Disposition des spanischen Dramas be- 
tont. Wenn dies schon in „der altesten, uns bekannten, 
spanischen Poetik^)" geschieht, wundert es uns nicht, dass 
Lope (El nuevo arte de hacer comedias) sagt, „dass er die 
Theorie des A r i s 1 1 e 1 e s sehr wohl kenne, dass er aber 
garnicht danach verfahre. Wenn er daher eine Komodie 
schreibe, verschliesse er die Regeln mit sechs Schlusseln und 
werfe T e r e n z und P 1 a u t u s aus seinem Studierzimmer, 
damit sie kein Geschrei erheben®)." 



1) cf. War ton, History of E. poetry IV, 240 flf. 

2) cf. H u t c h e s o n. 

3) cf. Grasse V, 463. 

*) nach Bouterwek III, 289. 
*) T i c k n o r, Gesch. d. span. Litteratur. 
«) Bobertag, Dber Dry den, Englische Studien IV, 376 f. 

4* 
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b) England. WurdigungShaksperes. 

In England halten noch Sidney und Bacon streng 
an der antik-klassischen Uberlieferung fest. Indessen ver- 
danken wir dem Psychologen Bacon dennoch eine interessante 
Bemerkung liber das Drama: viris prudentibus et magnis 
philosophis veluti animorum plectrum quoddam censebatur 
Atque sane verissimum est et tamquam secretum quoddam 
naturae, hominum animos cum congregati sint, uiagis quam 
sunt soli affectibus et impressionibus patere^)." In inniger 
Beziehung steht dieses Kunstprincip zu dem religiosen der 
Andacht. 

Wie in Spanien musste in England die Betrachtung der 
herrschenden Theaterpraxis den Kanon zum Falle bringen. 
AUerdings schliessen sich noch H o b b e s und Locke in 
der Geringschatzung Shaksperes an Bacon an. Audi 
versuchte noch der Spatling der Renaissance: Rymer, der 
Shakspere alle tragische Kraft absprach, sogar den 
griechischen Chor wieder einzufuhren. Aber die Nachwelt 
hat seinem beruhmteren Zeitgenossen D r y d en mehr Recht ge- 
geben, welcher in seinem Essay on Dramatic Poetry (1667) 
wenigstens einen Kompromiss zwischen Romantizismus und 
Klassizismus schliesst*). Er spricht oft vom imcomparable 
Shakspere, wenn er auch in vielen anderen Punkten von 
den Alten und Franzosen abhangig ist und so nur der Anfang 
einer richtigen Wiirdigung Shaksperes und der Aufstel- 
lung einer modemen dramaturgischen Theorie gemacht wurde^.) 
Auch Pope veranstaltete, wie oben ei wahnt, eine Ausgabe 
Shaksperes und A d d i s o n s LTrtheil uber ilin ist be- 
kannt In Frankreich fallt noch Voltaire fiber ihn ein 
hartes Urtheil und wird dafur gebuhrend von L e s s i n g ab- 
gethan. 



1) De Augm. Scient lib. II cap XII. 

2) cf. K<3rting a. a. 0*. S. 282 (2. A.) 
8) cf. B b e r t a g a. a. 0. 378. 
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Sclilnss. Zasammenfassender Bficliblick und Besultate. 

Gegenuber dem Altertum, welches im Allgemeinen die 
peripherisch erregten Empfindiingen, die direkten Faktoren 
und die formalen Bestandteile des Asthetisclien bevorzugt 
hatte, bedeutet das Mittelalter in seinem gesteigerten und 
vertieften Innenleben eine Bereicherung der iibrigen Momente 
des Asthetisclien. Den central erregten Empfindungen wurde 
in der Begriindung und Ausdehnung des Phantasiebegrififs 
Rechnung getragen, durch Vertiefung und Erweiterung des 
Erliabenheitsbegriffs, durch erste Andeutung des Einfuhlungs- 
begriffs gewann der assoziative Faktor an Kraft und Starke. 
Als eine Spur der grOsseren Geltendmachung materialer Be- 
standteile endlich konnen wir die Andeutung der Mannigfaltig- 
keit, der Hasslichkeit als Prinzipien des Konstrasts und 
Unterschieds ansehen. Wenn man sich verleiten liess, be- 
sonders durch zu starkes Betonen des assoziativen Faktors, 
uber die Grenzen des heute anerkannten asthetischen That- 
bestandes in der moralischen und allegorischen Forderung 
hinauszugehen, so war es eine Errungenschaft der Wieder- 
erweckung des klassischen Altertums, diese beiden wieder aus 
der asthetischen Betrachtung auszuschalten, indem sie den 
Menschen wieder melir an die Aussenwelt verwies und in 
dieser Beziebung auch eine Richtung auf das Naturlich6 
reprasentierte. Strikte Wahrung des idealen und totalen 
Zusammenhangs ^) im asthetisclien Eindruck, aussere und 
innere Wahrheit, verbunden mit Betonung der ausseren Form, 
wie sich beides z. B. im dramatischen Kanon zeigt, wurde 
zum Hauptgesichtspunkt der asthetischen Beurtheilung erhoben. 



^) Diese beiden termini techuici entnebme ich einem CoUeg 
des Herrn Prof. KUlpe tiber Asthetik. „Die fUr den direkten 
Faktor allein massgebende tjbereinstimmung (Ahnlichkeit) begrUndet 
den formalen Zusammenhang, die fUr den assoziativen Faktor vorzugs- 
weise gUltige Zusammengehdrigkeit den idealen Zusammenhang, 
wllhrend das Verh^ltnis beider Faktoren zu einander, der totale 
Zusammenhang unter dem sich wechelseitig ergSknzenden, bejs. eio- 
3<;hrankenden Einfluss beic|ei* stebt- 
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Leider brachte man aber auch den aus dem Mittelalter 
stammenden und fiir die Folgezeit fruchtbaren asthetisclien 
Begriffen zum Theil ein zu geringes Verstandnis entgegen und 
wurde einseitig. Selbst J. Voigt^), welcher S. 110 „es 
keinem Zweifel unterliegen lasst (!), dass Griechen und Romer 
der Natur eine viel teinere, innigere Enipfindung entgegen- 
brachten, als die Franzosen bis zu Anfang des 16. Jahrhunderts 
besassen," deren Naturgefiibl „in den Schranken mittelalter- 
licher Denkweise" gestanden habe, sagt, dass das Naturgefiibl, 
welcbes wir als spezifisch modern zu bezeicbnen pflegen, das 
Gefflhl fiir das Romantische, Erhabene in der Natur in jener 
(der Remaissance-) Zeit nur scbwacb entwickelt gewesen sei**. 
Dass er bei dieser Gelegenheit des fruheren Mittelalters oder 
der spateren „Richtung auf das Natlirlicbe" keine Erwahnung 
thut, wundert mich. Dass klosterliclie Abgeschiedenheit und 
weltfliicbtige Beschaulichkeit in innigem Zusamnienhang mit 
einer Versenkung in die Natur steht, hatte ich schon im 
ersten Teil auszufiihren Gelegenheit. Dock ist Unterscbatzung 
der geistigen Leistungen des Mittelalters, insbesondere nach 
Seite des Gemttts bin, wenn aueb so uuberechtig wie moglich, 
docb zu allgemein, als dass man sicb dariiber wundern soUte. 
Aber abgesehen von dem deutschen Walther von der 
Vogelweide iallt docb gerade in der altprovenzaliscben Dichtung 
manches Wortlein von Blumen und Friihling^). Audi scbeint 
mir das in V o i g t s Anhang erwiibnte besondere Naturgefiibl 
der in lateinischer Spracbe dichtenden Franzosen, weit 
entfernt fur seine, vielmebr fur meine Anschauungen zu zeugen, 
indem z. B. die in eigner Spracbe dicbtenden Anhanger der 
Plejade, welche die antiken Ideen assimiliert batten, mebr 
antike Einwirkung zeigen, als die mittelalterlichen Mitt el - 
lateiner, welcbe noch weniger beriibrt von den Renaissance- 
ideen waren. Halten docb auch die germanischen Lander 
in dem Grade, als sie geringer von der Renaissance beeinflusst 
sind, um so zaher an der lateiniscben Spracbe fest. 

1) Nfttur|;e£tthl etc a. ft. 0. 122 f. 

2) cf. K u 1 1 n e Fy das NaturgefUhl der Altfranzosen und sein 
EinfluBS auf Hire Dichtung, Berlin 1889. Disa. 
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Waren die Trager der Renaissance vor alien die Franzosen 
und Italiener, so beteiligen sicli an der letzten, in dieser 
Arbeit beliandelten Gescbmacksreaktion vor alien die Eng- 
lander, Spanier, Deutschen, wie denn auch Kant^), dem 
Prinzipe der Schonlieit den franzosisclien und italienischen, 
dem des Erbabenen den deutschen, engliscben und spanisclien 
Nationalcharakter entspiechen liisst 

So besteht das Verdienst der zuletzt genannten V5lker 
besonders darin, dass sie den aus dem Mittelalter uberkommenen, 
fruchtbaren astlietischen Amegungen, im Zugel gehalten von 
einer beinahe zu massvollen Renaissance, feste Formen ver- 
lieben in der „Richtung auf das Naturlicbe." — Und die 
Kunst selbst und die Naturanschauung? 

Mag man mit Winkelmann immerliin die Antike iiber 
die Moderne setzen. Das ist scliliesslich Geschmackssache. 
Es giebt audi Leute von Gewicbt, welche die Moderne holier 
stellen. Aber wenn wir diese jener einmal gleich setzen 
wollen, indem wie einen Compromiss schliessen, so muss 
schon die unbezweifelte Thatsache, dass nie eine Nachahmung 
das Original ganz zu erreichen im Stande ist, auf grosse 
iisthetische Faktoren aus der Zeit des Mittelalters zuriick- 
weisen, eine wie hohe Bedeutung man auch immer der Re- 
naissance einraumen mag. 



1) Beobachtungen Uber das GefOhl des Erhabenen und Sch5nen, 
4. Abschnitt: Von den Nationalcharakteren, insofern sie auf den 
unterschiedlichen GefUhlen des Erhabenen und sch5iien beruhen, 
ed H a r t e n s t e i n II, 267 ff. 
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